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PROLOGO

Por cuanto la Poesia pertenece a esas actividades animicas que confor
man contenidos inconscientes, no me parece inadeduiathy este tomo
con un ensayo que se ocupa de ciertas cuestiones de principio tocantes al
poeta y su obra. A esta discusién siguen dos conferencias sobre el tema del
renacimiento, que han surgido en ocasién de un simposio sobre estas
cuestiones. El drama&ste principal objeto del arte poético, reposa origina
riamente sobre el acontecer, magicamente eficaz, del culto, que en figura y
sentido representa unj  e30 38 Ulg atteatlo, o lo hecho. Se trata de
una tensién aumentada, que se vuelca en’ubg s ~ yn(athsé Uy, se
liberta. El espacio de la vida se restringe amenazante hasta la angustia
mortal, y justamente de estangustiae (estrechez, apuro, opreza,
necesidad) se presenta nuevo nacimiento, que redime y expamde.eSo
facilmente visible, el drama es una copia de una situacién enmimemte
psicoldgica que, frecuente y multiplemente variada, se repite en el existir
humano y por lo tanto cestituye también expresion al mismo tiempo y
motivacion de un arquetipo, vestido en formas de diversaciespae
difusién universal.

La tercera contribucion es de naturaleza casuistica. Contiene la repre
sentacion de un proceso de transformacion hecliolesimediante image
nes. Esta investigacion es completada, en la contribucién siguiente, me
diante una vista general sobre la casuistica del simbolmsaraala.De
manera correspondiente, la interpretacion de las imagenes es principalmen
te formal y desta, en oposicion al trabajo precedente, mas la concordan
cia general de las imagenes que su psicologia individual.

C. G. JUNG



PSICOLOGIA Y POESIA

A. INTRODUCCION

Sin duda la psicologid como ciencia de los procesos animé&oguede
ponerse en relacioron la ciencia literaria. El alma es en verdad la madre y
el vaso de todas las ciencias, asi como de cada obra de arte. La ciencia del
alma debiera, conforme a ello, estar en condicion de sefialar y explicar la
estructura psicolégica de la obra de arte, worlado, y las condiciones
psicolégicas del hombre artisticamente creativo, por el otro. Ambas tareas
son de naturaleza basicamente diferente: en el primer caso se trata de un
producto “intencionalmente" conformado de complicadas actividades ani
micas; enel segundo, empero, del aparato animico mismo. En el primer
caso es la obra de arte concreta el objeto del analisis e interpretacién
psicol6gica, pero en el segundo lo es el hombre creativo bajo la forma de la
personalidad induplicable. A pesar de que asnblojetos estan en la méas
intima correlacién y en indisoluble accion reciproca puede, rtaribs el
uno no explicar el otro. Por cierto es posible llevar conclusiones de uno a
otro, mas nunca son estas conclusiones forzosas. Son, y quedan también en
el mejor de los casos, probabilidades o feli@psicus. La especial relacion
de Goethe con su madre nos permite por cierto advertir algo, cuando
percibimos la exclamacion: "Las Madrés jMadres, eso suma tan
extrafio!". Pero no logramos penetrar en el c@imaue precisaente haya
de resultar ufraustdela ligazén a la madre, aunque el presentimiento mas
profundo nos diga que en el hombre Goethe lacid@iacon la madre ha
tenido un papel significativo y dejado tras de si,

' liste ensayo ha aparecido p&z primera erPhilosophie deliteraturwissenshatft,
1930, pag. 315y sigs., @enil E'matinger, y esta aqui reproducido ligerateenretocado,
con algunas alteraciones y adiciones.



precisamente eRaust,rastros que dicen mucho. También nos es imposi
ble, a la inversa, ddRing derNibelungendiscernir el hecho, o aun degiu
forzosamente, que Wagner tuviera inclinaciones hacia el travestismo,
aunque también acd caminos secretos conducen de lo heroico de los Nibe
lungos a lo femenino enfermizo en elnire Wagner. La psicologia per
sonal del creador explica por cierto mucho de su obra, pero no esta misma.
Si explicara empero esta Ultima, y con éxito, se desenmascararia lo
pretendidamente creativo suyo como mero sintoma, cosa que a la obra no
reporta niventaja ni gloria.

El estado presente de la ciencia psicolégica,-dieho sea de pases la
mas joven de todas las ciencias, no permite en ningln caso establecer
correlaciones causales estrictas en este campo, lo que como ciencia debiera
en realidad hacela psicologia rinde causalidades seguras sélo en el cam
po de los instintos y reflejos semipsicolégicos. Pero donde comienza la
propia vida del alma, es decir en los complejos, debe contentarse con dar
prolijas descripciones de los acontecimientos yapiacabadamente celo
ridas imagenes del tejido, a menudo extrafio y casi sobrehumanamente
ingenioso, con lo que tiene que renunciar a designar como "necesario"
siquiera un solo proceso. Si no fuera asi, y pudiera la psicologia sefialar
causalidades seguraa la obra de arte y en el crear artistico, la ciencia del
arte entera estaria despojada de su propio suelo y le caeria en suerte a la
psicologia como una mera especialidad. A pesar de que esta Ultima no
puede cejar en su pretension de inquirir y establieceausalidad de los
procesos complejos, sin renunciar a si misma, nunca sin embargo le caera
en parte satisfacer esa pretensién porque lo creativo irracional, que preci
samente surge en el arte con claridad maxima entre todas, burlard, final
mente todoslos esfuerzos racionalizantes. Todos los escapes psiquicos
dentro de la conciencia pueden ser causalmente explicables, pero lo creati
VO, que se arraiga en la imprevisibilidad de lo inconsciente, se cerrara
eternamente al discernimiento humano. Se lord#st siempre so6lo en su
apariencia y se dejara presentir per ask.La ciencia del arte y la
psicologia se apoyaran una a la otra, y el principio de una no anulara el de
la otra. El principio de la psicologia es hacer aparecer el material psiquico
dadocomo deducible de premisas causales; el principio de la ciencia del
arte es contemplar lo psiquico como algo que simplemente es, se trate de la
obra de arte o del artista. Ambos principios son validos a pesar de su
relatividad.

B. LA OBRA

La consideraciémpsicoldgica de la obra de arte literaria se diferencia,
por medio de su actitud especifica, de la modalidad de la ciencia de la
literatura. Los valores y hechos decisivos para esta Ultima pueden, por
decirlo asi, carecer de importancia para la primeraplsias de valor
literario altamente dudoso aparecen a menudo, al psicélogo, como espe
cialmente interesantes. La llamada novela psicolégica, por ejemplo, no le
ofrece desde hace tiempo lo que espera de ello la manera de considerar
literaria. Esta novela;onsiderada como un todo cerrado en si, se explica
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a si misma, es por asi decir su propia psicologia, que el psicélogo al
maximo tendria aun que completar o criticar, con lo que seguramente la
pregunta, en especial importante en este caso, de céoragpliegsamente
este autor a esta obra, no esta todavia contestada. De este Ultimma@roble
habremos de ocuparnos s6lo en la segunda parte de este ensayo.

A la inversa, la novela no psicolégica acuerda mejores posibilidades a la
radioscopia psicologica aeyeneral, dado que la intencién no psicolégica del
autor no anticipa ninguna psicologia determinada de sus figuras, y por ese
medio no sélo deja lugar al analisis y la interpretacion sino que aun viene a
su encuentro mediante la desprevenida descripcioandu ejerplos al
caso son las novelas de Benoit yflagon storiesinglesas al estilo deider
Haggardque conducen, por sobre Conan Doyle, al mas popular articulo
literario de masa, a la novela de detectives. Pertenece asimismo a este lugar
la mas grade novela norteamericana delville, Moby Dick.

La apasionante descripcion de hechos, que en apariencia renuncia por
entero a la intencién psicoldgica, es precisamente del maximo interés para
el psicologo, pues la entera narracion se edifica ante dortdaspsiquio
inexpresado que, para la mirada critica, se destaca tanto mas puro y sin
mezcla cuanto mas inconsciente de su presuposicion esta el autor. En la
novela psicoldgica, en cambio, el autor mismo hace la tentativa de elevar la
materia primordiaknimica de su obra de arte desde el mero acontecer a la
esfera de la discusiéon y radioscopia psicologica, por cuyo medio el
trasfondo animico a menudo es oscurecido hasta la opacidad. Precisamente
de novelas de esta clase deduce el lego "psicologia"fraseque sélo la
psicologia es capaz de darle sentido mas profundo a las novelas.

Lo que aqui comento sobre la novela es un principio psicolégico que
sobrepasa considerablemente los limites de esta forma especial de la obra de
arte Literaria. Se hace nottambién en la poesia, y separaFaust la
primera y segunda parte. La tragedia de amor se explica por si misma; la
segunda parte, en cambio, exige trabajo de interpretacién. A la primera parte
no seria el psicélogo capaz de afiadir nada que no hubsb@yd mejor el
poeta, la segunda parte, al contrario, con su enorme fenomgindia
consumido de tal manera o aun dejado tras de si, la fuerzaroatif@r del
poeta, que no se explica mas por si misma sino que, verso a verso, es
provocada progresivamte la necesidad interpretativa del lectdaust
caracteriza por cierto mejor que nada ambos extremos de la obra de arte
literaria desde el punto de vista psicologico.

En pro de la claridad quisiera designar a una como el modo de crear
psicolégico,a la dra empero como el modasionario. El modo psicol6gio
tiene como material un contenido que se mueve dentro del alcance de la
conciencia humana, asi por ejemplo, una experiencia vital, una cimmo
una vivencia de la pasion, destino humano en sunmacio o al menos
perceptible a la conciencia general. Este material esta recogido en el alma
del poeta, alzado de lo trivial a la altura de su vivencia y cowfdo de tal
manera que su expresion lleva con fuerza convincente lo en si comun,
sentido s6lmbtusa o penosamente y por lo tanto también temido u omitido,

a la mas ldcida conciencia del lector y con ello lo
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transporta a una claridad mas alta y una mas amplia humanidad. Baimate
primordial de esta conformacion procede de la esfera del keordbrsu
eternamente repetitivo sufrir y gozar; es contenido de la conciencia humana,
explicado y transfigurado en su conformacion poética. El poeta ha quitado
al psicdlogo todo trabajo. ¢ O ha de ahondar este Ultimo por qué se enamora
Fausto de Margarita?0 por qué Margarita se torna irtiaida? Es destino

del hombre, millones de veces repetido hasta la atroz monotonia de la sala
de audiencias y del codigo penal. Nada queda oscuro pues todo se explica
convincentemente a partir de si mismo.

Sobre esta liea se mueven innumerables productos literarios, la novela
de amor, de ambiente, de familia, de crimen y social, el poema didactico, la
mayoria de los poemas liricos, la tragedia y la comedia. Cualquiera que sea
su forma artistica, los contenidos de la ci@a psicolégica de arte
proceden constantemente del dominio de la experiencia humana,nake pri
plano animico de intensisimas vivencias. Por lo tanto llamo "pgicolba
este modo de la creacién de arte, porque se mueve por doquier dentro de los
limites de lo psicolégicamente comprensible y concebible. Desde la
vivencia hasta la conformacién, todo lo esencial transcurre en el campo de
la psicologia transparente. Inclusive el material psiquico pdialode la
vivencia no tiene en si nada foraneo; elocontrario, es lo primordialmente
conocido: la pasion y sus destinos, los destinos y su padecer, la naturaleza
eterna, sus bellezas y sus espantos.

El abismo que se abre entraust, parte |, yFaust, partell, también
separa el modpsicolégicode la ceacidn del arte del modasionario. Aca
se revierte todo: el material o la vivencia que se convierte en conteaila
conformacion no es nada conocido; es de esencia foranea, de naturaleza de
trasfondo, como proveniente de abismos de etapas preatasnmacomo de
mundos luminosos u oscuros de naturaleza sobrehumana, una vivencia
primordial a la que la naturaleza humana amenaza sucumbir en debilidad e
incomprension. El valor y el peso se hallan en la enormidad de la vivencia,
gue emerge foranea y fria, significativa y elevada, de profundidades
intemporales; por un lado de modo atornasolado, dewmgratesco,
volando valores humanos y bellas formas, un ovillo aterrador del eterno caos
0 uncrimen laesae majestatis humanpara decirlo coNietzschepor otro
lado una revelacion para ahondar, cuya altura fupdidad apenas basta la
vislumbre humana, o una belleza para concebir la cual en vano se fatigan las
palabras. El perturbador espectaculo del vasto acontecer, que por sobre
todos lados supera alcance del sentir y conoie humano, demanda del
crear artistico otra cosa que la vivencia de primer plano. Esta Ultima nunca
desgarra el telén cdsmico, nunca vuela los limites de lo posible humano, por
cuyo motivo aun a pesar de integisia conmociérdel individuo entra sin
embargo ddocilmente en las formas de la conformacién artistica humana.
Aquélla empero desgarra el telon, sobre el que estan pintadas las imagenes
del cosmos, de abajo arriba, y abre una mirada en inconcebibles
profundidades de lo ndlegadoa-ser. ¢En otros mundos? (O en
oscurecimientos del espiritu? ¢O en origenes del alma humana previos al
mundo? ¢0 en futuros de generaciones nadaa@iNo podemos ni asentir
ni negar estas preguntas.
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"Conformacion, reformacion.
De la mente terna eterna distraccion.”

La] visién primordial nos enfrenta en Poimandres, eRasitor de Her
mas, @ Dante, erFaust, partell, en la vivencia dionisiaca de Nietzsghe
en lasobras de Wagng(iNibelungenring,Tristan, Parzifal),en Olympischer
Frihling de Spitteler, en los dibujos y poesias de William Blake, en la
Hypnerotomachialel monje Francesco Colorinan el balbucear poéti-
filoséfico de Jacob Boehrhg en las imagenes, en parte burlescas, en parte
grandiosas degboldnem Topfde E.T.A.Hoffmanrr. En forma mas limitada
y concisa esta vivencia constituye el contenido esencillider Haggard,
en tanto sus escritos se ordenan en tarShe,en Benoit (principalmente
L'Atlantide), Kubin (Die andere Seite)Meyrink (principalmente el no
subestinable Griine Gesicht)Goetz(Das Reich ohne RaunBarlach(Der
tote Tag)y otros.

Con el material de la creacién de arte psicoldgica nunca tenemes nece
sidad de plantearnos la pregunta de en qué consiste o qué cosa ha de
significar. Aca, empero, en la vineia visionaria, se impone esta pregunta
de inmediato. Se exige comentarios y explicaciones; se esta admirado,
asombrado, confuso, desconfiado o, peor todavia, hasta disfuiada
resuena del dominio de la humana vida diaria, pero se vivifican suefios,
angustias nocturnas y vislumbres siniestras de las tinieblas animicas. El
publico, en su gran mayoria, rechaza este material, por cuanto no habla a las
sensaciones mas bastas, y el experto literario mismo estd a menudo
marcadamente en apuros. Dante y Wadméan hecho ciertamente la tarea
algo mas facil, dado que en el primero el suceso histérico, y en el dltimo el
acontecimiento mitico, revisten la vivencia primordial y pueden por ende
ser mal entendidos como "material". En ambos empero landindy el
sentido profundo no se halla ni en el material histérico ni en el mitico sino
en la visién primordial en él expresada. InclusiveRéster Haggardquien
en general y a manera de disculpa pasa por escrifmtida stories,el yam
es sblo un medi® que eentualmente prolifera de manera considerable
para aprehender un contenido significativo ybdedante.

2 Comp. a tal fin mis disquisiciones Aufsatze zur Zeitgeschicht46, pag. 6
y sigs.

® Recientemente elaborado de manera prolija de acuerdospriticipios de la
psicologia compleja por Linda FieExavid: Der Liebestraum deBoliphilo, 1947.

4 Se encuentran algunas muestras de Boehme en mi disertacién, contenida en
este volumenSobre el empirismo del proceso de individuacion.

® Véase la detklda investigacién de Aniela JafféBilder und Symbole aus
E.T.A. Hoffmanns Marchen 'Der Goldne Tdpfn C.G. Jung:Gestaltungen des
Unbewussteriziirich, Rascher Verlad,950.

® piénsese al respecto en producciones ddlyssesde Jamesloyceque a
pesar, 0 quiza precisamente a causa, de su desintegracion nihilista posee una signifi
cativa profundidad (Comp. mi ensayo\firklichkeit der Seele; Psychd\bhandl,
vol. IV, pag. 132y sigs.
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Es raro que, en la oposicion mas vigorosa al nateel crear psiccotgico,
se halle una profunda oscuridad sobre el origen del material vis@nana
oscuridad de la que a menudo se quisiera creer que no emiediieela. Se esta
en efecto inclinado naturalmentg esto hoy en esp&l bajo el infujo de la
psicologia de Freuda suponer que tras de toda esta oscuridad, en parte
grotesca, en parte plena de vislumbres, debieran estar vivencias personalisimas,
a partir de las que podria explicarse la rara vision del caos, y a partir de las que
se tonaria comprensible por qué tiene a veces la apariencia como si el poeta
encubriera todavia intencionalente los origenes de su vivencia. De esta
tendencia explicativa a la suposicion de que se trata de un producto neurdtico,
enfermizo, hay so6lo un pasoue no aparece por entero desautorizado por
cuanto al material visionario se adhieren particularidades que también uno
observa en las fantasias de los enfermos mentales. Y a la inversa, a menudo es
inherente a la produccién psicética una pesantez de sapidn que, de otra
manea, solo se encuentra en el genio. Uno se sentird por tanto naturalmente
tentado de considerar el entero fendmeno desde el angulo de mira de la
patologia y de explicar las raras formas de la vivencia primordial como figuras
sustititivas y esfuerzos de encubrimiento. Se querria suponer que una vivencia
personal e intima ha precedido a lo que designo coms@tvprimordial”, una
vivencia distinguida mediante el caracter de "inqmatibilidad", es decir la no
aunabilidad con ciertasategorias morales. Se presupone que €l suceso en
cuestion sea por ejemplo una vivencia ammarale una cualidad moral o estética
que aparece no aunable con el total de la personalidad o, al menos, con la
ficcion de la conciencia, por cuyo motivo el yol g@eta busque reprimir y
hacer invisible ("inconsciente") esta vivencia como un todo o, al menos,
respecto de partes esenciales. A este fin seria movilizado el arsenal integro de
una fantasia patolédgica y, porque este esforzarse es una empresa sustitutiva
insatisfactoria, debe ser repetido en series casi infinitas de conformaciones. De
esta manera debiera entonces tener efecto la proliferante plenitud de figuras
monstruosas, aeoniacas, grotescas y perversas, por una parte como sustituto de
la vivercia "no aceptada" y, por otra, sirviendo a su mismo encubrimiento.

Este punto de arranque para una psicologia del hombre poético ha suscitado
una sensacion no poco considerable, y representa ademas la tentativa, hasta aqui
sélo tedrica, de explicar "cientificamte" el origen del material visionario y.
con ello, la psicologia de estas peculiares obras de arte. Exceptio de ello mi
propia toma de posicion, con la premisa de ser, en general, menos conocida y
comprendida que la concepcion justnte esbozada.

Remortar la vivencia visionaria a una experiencia personal la convierte en
algo impropio, en un mero "sustituto”. Con ello pierde el contenido visionario
su "caracter primordial", la "vision primordial" se tornatsima y el caos
degenera en trastorno animita. explicacién retorna tranquilizada a los limites
del cosmos bien ordenado, del que nunca la razén practica ha presupuesto
perfeccion. Sus inevitables imperfecciones son anomalias y enfermedades que,
de acuerdo con la presuposicion,tpeecen tambiénla naturaleza humana. La
sacudidora perspectiva dentro
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de abismos mas alla de lo humano se devela como ilusion, y el poeta como
engafiado engafador. Su vivencia primordial era "humana, delmasia
humana", tanto es asi que no pudo siquiera ponerse gualla sino que
debio, aln disimularla.

Sehace bien en tener claramente a la vista estas consecuencias-irrecusa
bles de lareduccion a la anamnesia personpljes de otro modo no se ve
adonde apunta este modo de explicar: conduce en efecto fuera de la
pscologia de la obra de arte, a la psicologia personal del poeta. Esta Ultima
no ha de negarse. La primera empero existe asimismo y no puede ser
simplemente liquidada con edtaur de passeassefransformandola en un
"complejo” personal. No ha de interasas en esta seccion para qué sirve al
poeta la obra de arte, si le significa una prestidigitacion, urbeintdento,
un padecer o una accién. Nuestra tarea es mas bien comentar
psicolégicamente la obra de arte, y para ello es necesario que tomemos tan
en serio su base, es decir la vivencia primordial, como en el caso de la
creacion de arte psicoldgica, donde ciertamente nadie puede dudar de la
realidad y seriedad del material que se halla en el fondo de la obra. Es aca
por cierto mucho mas dificil ponen @ie la necesaria fe, pues tiene toda la
apariencia como si la vivencia visionaria primordial fuera algo que en
absoluto pudiera encontrarse en la experiencia universal. Recuerda asi
fatalmente una metafisica oscura, en que la razén bien intencionaida sien
pereza de intervenir. Y de manera inevitable llega a la conclusion de que en
absoluto se puede tomar tales cosas tan en serio pues de otro modo recaeria
en verdad el mundo otra vez en la supersticion mas tenebrosa. Quien no es
de indole directamente "olta", se figura por tanto bajo la vivencia
visionaria "rica fantasia", "capricho poético” o "licencia p#éti Ciertos
poetas ayudan todavia a esto, asegurandose una distancia saludable respecto
de su obra por explicar, como por ejemplo Spitteler, ggububiera podido
cantar igualmente bien "Mayo ha llegado" en lughr Olympischer
Frihling (Primavera olimpica)! Los poetas justamente también son
hombres, y lo que un poeta dice sobre su obra a menudo no pertenece con
mucho a lo mejor que sobre ella sedda decir. Se trata realmente, nada
menos, de que debemos defender la seriedad de lacivprimordial
incluso contra la resistencia personal del poeta mismo.

El Pastor de Hermasasi como ldDivina Comediay Faust,estan surca
dos por el resonar y nsonar de la vivencia inicial amorosa y reciben su
coronamiento y consumacién por medio de la vivencia visionaria. Ne tene
mos ningun fundamento para suponer que el vivenciar normehudst,
parte |, fuera negado o encubierto en la péteni existe fumlanento
alguno para suponer que Goethe hubiera sido normal al tiempo de redactar
la parte 1, pero neurdtico al tiempo de la pale En el gran
escalonamiento, que se extiende sobre casi dos milenios. Hé&aas-
Goethe, hallamos concordantemente tileela vivencia amorosa pensd,
no soélo adjunta sino hasta subordinada a la vision. Este testimonio es
significativo pues demuestra que (aparte de la psicologia personal @8l poe
dentro de la obra de arte la visién importa una vivencia mas projumda
vigorosa que la pasién humana. En lo que concierne a la obra de arte (que
nunca debe confundirse con el poeta personal), es indudable que
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la vision es una auténtica vivencia primordial, sin preocuparse glesltos
razonadores opinen al respecio es nada derivado, nada secundario y
nada sintomatico, sino ugsimbolo real, esto es, una expresién | para
entidad desconocidasi como la vivencia amorosa representa el vivenciar

de un hecho real, también la vision. No nos incumbe saber si su donteni

es de naturaleza fisica, animica o metafisicareBEdad psiquicague, al
minimo, tiene igual dignidad que la fisica. La vivencia de la pasionuma
esté dentro de los limites de la conciencia; el objeto de la visién, empero,
mas alla. En el sentimmto vivenciamos algo conocido; el pressiento

nos conduce empero a algo no conocido y oculto, a cosas que por naturaleza
son secretas. Si alguna vez son conscientes, se encubren y disimulan a
propdsito, y por lo tanto se les adhiere desde épocasasmbsecreto, lo
siniestro y el engafio. Estan ocultas al hombre, y él se oculta de ellas con
terror sacro, amparandose tras del escudo de la ciencia y la razén. El cosmos
es su fe diurna, que ha de preservarlo de la angustia nocturna del caos.
iEsclarecinento a partir del terror ante la fe noctat ¢ Debiera haber algo
vivientemente operativo mas alla del mundo miuhumano? ¢Necesidades

y peligrosas inevitabilidades? ¢ Cosas con mas propdsito que los electrones?
¢Habriamos de figurarnos meramente esepidn y en dominio de nuestra
alma mientras que aquello, que la ciencia llama "psique" y comprende como
un signo de interrogacién encerrado en la caja craneana, sea al fin un portal
abierto através del que a veces penetre del mundo no humano algo no
corocido y algo siniestramente operativo y, sobre alas nocturnas, aleje al
hombre de la humanidad y lo conduzca a servicio y determinacién
suprapersonalBn verdad hasta pare como si la vivencia amorosa a veces
hubiera obrado soélo liberando, como si hubisido "arreglada” para un fin
determinado inconscienteente, y lo persondlumano debiera de verse sélo
como un antecompas a la "divioamedia", Unica esencial.

La obra de arte de esta especie no es la Unica que proviene de la esfera
nocturna; en ellaesnutren videntes y profetas, como dice acertadamente
San Agustin"et adhuc ascendebamus, interius cogitaretdoquendoet
mirando opera tuagt venimusin mentes nostrast transcendimugas ut
attingeremus regionem ubertatis indeficientis, unde pdsciel in aeter
num veritate pabulogt ibi vita sapientia est. . A la misma esfera
corresponden empero también los grandes malhechores y destructores, que
oscurecen la faz de los tiempos, y los dementes, que se acercan demasiado
al fuego..."Quis poteit habitare de vobiscum ignedevorante? Quis
habitabit ex vobiscum ardoribussempiterni& ?". Se dice en efecto con
derecho!Quem Deus vult perderé prius dementdidmpoco es esta esfera,
por oscura e inconsciente que sea, nada en si no conocido sino

” Confessioned.ib. IX, c. X. Traduccién: "... y ascendemos aun mas, inteviorte
cogitando, hablando y mirando Tu obra, y venimos a nuestras mentes y las trascendemos
para alcanzar la regién de la abundancia inagotable, donde tu, Israel, pacescen etern
pabulo de verdad, y ahi esta la sabiduria de la vida. . ."

5 Is. XXXIIl, 14: "¢Quién de vosotros podra habitar con el fuego codsui
¢ Quién de vosotros habitara con el sempiterno ardor?"
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algo conocido mundialmente y en todo tiempo. Para el jwonigs ele

mento de por si constitutivo de su imagen del mundo, sélo que la hemos
excluido por miedo a la supersticion y por terror a la metafisica, para erigir
un mundo de la conciencia, aparentemente seguro y manuable, en el que las
leyes de la naturalezvalen como leyes humanas en una nacién bien
ordenada. Pero el poeta ve a veces las figuras del mundo nocturno, los
espiritus, demonios y dioses, la secreta amalgama del destino humano con el
proposito sobrehumano, y las cosas no abarcables que tiersm elng
Pleroma. Observa a veces algo de ese mundo psiquico que es el espanto y, al
mismo tiempo, la esperanza del primitivo. No careceria de interés investigar
si nuestro miedo de la supersticion, inventado en los tiempos modernos, y el
esclarecimiento matialista igualmente moderno, no es otra cosa que un
derivado y un desarrollo ulterior de la magia primitiva y terror a los
espiritus. En todo caso pertenece a este capitulo la feigcirde la llamada
psicologia profunda y la resistencia igualmente wedr@e contra ella.

Ya en los primerisimos comienzos de la sociedad humana encontramos
los rastros del esfuerzo animico para encontrar formas que conjuren o
propicien lo oscuramente vislumbrado. Inclusive en esos muy tempranos
dibujos en roca de la edad piedra erRhodesisse halla, junto a images
de animales del natural, un signo abstracto, esto es, una cruz Octuple
encerrada en un circulo, que bajo esta figura ha migrado, por asi decir, a
través de todas las culturas y que aun hoy encontramos nersdjtesias
cristianas sino también, por ejemplo, en monasterios tibetanos. Esta rueda
llamada solar, procediendo de una época y de una civilizacion donde mucho
ha no habia ruedas adn, resulta solamente en parte de la ecipazigerna;
por la otra es m simbolo, una experiencia de dentro, la que probablemente
es reproducida tan del natural como el afamado rinotemn los pajaros
garrapateros. No hay cultura primitiva que no poseyese un sistema, a
menudo desarrollado de manera llanamente asombdeseensefianzas
secretas y de sabiduria, o sea de ensefianzas, por un lado, de las cosas
oscuras que se hallan méas alla del dia humano y de su recuerdo, y por otro
de la sabiduria que ha de regular el actuar humadms sociedades de
hombres y los clanes thicos preservan este saber, y es aprendido en las
iniciaciones viriles. La antigiiedad hacia lo mismo con sus misterios, y su
rica mitologia es un rezago de los grados mas tempranos de tales
experiencias.

Es por ello completamente l6gico que el poeta gecaitra vez sobre
figuras mitolégicas a fin de encontrar la expresion adecuada para st viven
cia. Nada seria mas errado que admitir que él, en tales casos, credgartien
de un material que le sobreviene; mas bien crea partiendo de l@iaiven
primordial, cuya oscura naturaleza precisa de las figuras mitolégicas y, por
lo tanto, atrae a si avidamente lo emparentado, a fin de expresarse en ello.
La vivencia primordial carece de palabras e imagenes, pues es una vision
"en el espejo oscuro”. Es meramentegyodisimo presentimiento,

' Las Stammeslehrerder Dschaggaeditadas por Bruno Gutmann (193238)
reclaman nada menos que tres volimenes con 1975 paginas en conjunto.

17



gue quisiera llegar a la expresién. Es como un torbellino de viento que capta
todo loque se le ofrece y, arremolinandolo hacia arriba, gana con ello figura
visible. Pero, porque la expresion nunca alcanza la plenitud de su panorama
y nunca agota su carencia de limites, el poeta precisa de un material a
menudo casi enorme para reprodudn tsiquiera aproximadaente lo
vislumbrado, y fuera de eso no puede abstenerse de unasiémpre
recalcitrante y contradictoria si quiere dejar entrar en manifestacion, de otra
manera, la siniestra paradoja de la vision. Dante despliega su vivencia entre
todas las imagenes del Infierno, del Purgatorio y del Cielo. Goethe precisa
de Blockbergy del mundo subterraneo de Grecia; Wagner de la mitologia
nérdica integra y de la riqgueza de la leyend&Pdezifal, Nietzsche recae
sobre el estilo sacro, el ditiramly el. legendario vidente del pasado; Blake

se pone al servicio de la fantasmagoria de la India, el mundo de imagenes
biblico y apocaliptico, y Spitteler toma en préstamo viejos nombres para
nuevas figuras que, en nimero que casi espantaammeel cuero de
abundancia de su poesia. Y nada falta de la escala integra, desde Ilo
inconcebiblemente elevado hasta, hacia abajo, leggeperverso.

Sobre la esencia de este fendmeno multicolor la psicologia tiene que
contribuir principalmente con terminologianyaterial comparativo. Lo que
aparece en la visién es una imagen dimdonsciente colectivasto es, de
la estructura particular, innata, de esa psique que representa matriz y
condicién previa de la conciencia. Segun la ley fundamental filogenética la
estructura psiquica debe, exactamente como la anatémica, llevar en si las
marcas de los grados ancestrales atravesados. Esto es de hecho también el
caso con lo inconsciente: en eclipses de la conciencia, por ejemplo en el
suefio, en la perturbacion mentaic.epasan a la superficie productos y
contenidos animicos que llevan en si todas las marcas del estado animico
primitivo, y no solamente de acuerdo con la forma sino también etlsenti
de manera que a menudo se podria opinar que fuesen fragmentos de
aniguas ensefianzas secretas. Son numerosos los temas mitoldgicos que
aparecen en esto, pero que se ocultan en moderno lenguaje simbdlico, es
decir no es ya el 4guila de Zeus o el pjaro Rock, sino un avion; la lucha de
los dragones es una colision ferrowaarel héroe que mata al dragén es el
tenor heroico en el teatro municipal; la madre cténica es una verdulera
gruesa, yPluto, que robaa Proserpinaun peligrosochauffeur,etc. Lo
importante, y especialmente significativo para la ciencia de la literatira,
halla empero en gue las manifestaciones de lo inconsciente coleatio, tie
en relacion con la situacion de la concienciaracter compensatorices
decir que mediante ellas ha de ponerse en equilibrio una situacién de
conciencia, unilateral, inadtgwla o hasta peligrosa. Se ve empero esta
funcién también en la sintomatologia de las neurosis y de las ideasdgnati
de los enfermos mentales, donde los fenbmenos de compensacion son a
menudo palpables, por ejemplo entre gentes que se aislan angustitesa
contra todo el mundo y de repente descubren que todos saben de sus mas
intimos secretos y hablan de ellos. Naturalmente, no todas las
compensaciones se hallan a la luz de tal manera claras; ya las neuréticas son
mucho mas sutiles, y las que aparegeios suefios, y sobre todo en
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los propios suefios, a menudo son al pronto completamente opacas, no sélo

acaso al lego sino también al conocedor, por desconcertantemente simples

gue sean una vez que se las ha comprendido. Pero lo mas simple es, como
ya se sabe, a menudo lo mas dificil. Para esto debo remitir al lector a la

bibliografia.

Si prescindimos aca por de pronto de la posibilidad de que, pgplejem

un Faust pudiera representar una compensacion personal paraadaién
consciente de Goethee plantea por encima y mas alla la prégute en
qué relacion estd una obra tal conclanciencia de la época, § esta
relaciéon no pudiera verse también como una compensacién. La gran poesia,
gue toma del alma de la humanidad, estaria segun mi npprjdicada de
manera perfectamente desviada si se intentara remontarla a lo personal.
Doquiera, en efecto, que lo inconsciente colectivo se comprima dentro de la
vivencia, ha acontecido un acto creativo, que concierne a la época integra
pues la obra es @wnces, en el sentido mas profundo, un mensaje a los
contemporaneos. A causa de eso toc&alstalgo en el alma de cada
aleman (como ya observara una vez Jakob Burckhrdt)causa de eso
también es inmortal la fama de Dante yPabktor de Hermase h&ria casi
tornado un libro canodnico. Cada época tiene su uniladadhlisu prevencion
y su padecer animico. Una época es como el alma de un individuo, tiene su
situacion de conciencia especial, especificamente limitada, y por tanto
precisa de una compemsdn, que es entonces coiida justamente por lo
inconsciente colectivo de manera tal que un poeta o un vidente presta
expresién a lo no manifestado de la situacion tealpg en imagen o hecho
conduce hacia arriba aquello que la incomgida necesidd de todos
aguardaba, sea ya en lo bueno o en lo malo, para curacién de una época o
para su destruccién.

Es peligroso hablar de la propia época, pues la extension de lo que esti

hoy en juego es enorifeBasten por tanto algunas indicaciones. La obra

de Fancesco Colonna es una apoteosis del amor, bajo la forma de un suefio
(literario); no la historia de una pasion sino la exposicién de una relacion
con elanima,es decir con lamagosubjetiva de lo femenino, encarnada en

la figura ficticia de Polia. La tacion tiene lugar bajo forma antiguo
pagana, cosa que es digna de advertir porque, segun todo lo que sabemos, el
autor era un monje. Su obra conduce hacia arriba, frente a la conciencia
cristianemedieval, un mundo al mismo tiempo mas viejo y mas joven
proveniente del Hades, que simultdneamente es tumba y madre
parturientd®. Sobre un nivel mas elevado entreteje Goethe, como una hebra
roja en la obra abigarrad#e Faust, el tema Margarita Helena-Mater
Gloriosa - lo eterno femenino. Nietzsche anuncionaerte de Dios, y en
Spitteler el florecer y marchitarse de los dioses se torna mito de las

10 carta a AlberBrenner:Basler Jahrbuch1901.
11 He escrito esto en 1929.

12 Comp. al efecto las disquisiciones de Linda Fl2axid: Der Liebestraum
desPoliphilo, 1947, pag. 239 y sigs.

19



estaciones. Cada uno de estos poetas habla con la voz de miles y decenas de
miles, anunciando por anticipado transformaciones en la conciencia de la
época. LaHypnerotomachiale Poliphilo, dice Linda Fierz, "es el $inio

del proceso viviente del llegarser, que se ha llevado a cabo, impenetrable

a la vista e incomprensible en los hombres de su época y hecho del
Renacimiento el comienzo de la modernidadya en tiempos de Colonna

se preparaba por un lado el dehititiento de la iglesia por el cisma, y por

otro la edad de los grandes viajes y descubrimientos faestiUn mundo
declinaba, y comenzaba un nuevo eon, anticipado en aquella figura
paradojal, internamente contrapuesta, de Polia, del alma moderna gel mon
Francesco. Después de tres siglos del cisma religioso y del descubrimiento
cientifico del mundo Goethe describe el hombre -téogs crecido
amenazadoramente hasta aproximarse a la magnitud de los dioses, e intenta,
sintiendo la inhumanidad de esta figuaunarlo con lo eterno femenino, la
maternal Sophia. Esta Ultima aparece como una forma supreraaicha,

que se ha desecho de la crueldad pagana de la ninfa Polia. Esta tentativa de
compensacion no tuvo ningun efecto duradero, pues Nietzsche seéapoder
otra vez del superhombre, y éste debié aln precipitarse en su propia
corrupcion. Comparesd’rometheus,de Spitteler , con este drama
contemporaneo y se comprendera mi referencia acerca de la significacion
profética de la gran obra de atte.

C: EL POETA

El secreto de lo creativo es, como el de la libertad de la voluntad, un
problema trascendente que la psicologia no puede contestar sino $elamen
describir. De igual manera es también el hombre creativo un enigma, cuya
solucién intentard uno por ciert@ darias maneras, pero siempre en vano.
Una y otra vez se ha ocupado la psicologia moderna del problema del artista
y su arte. Freud crey6 haber encontrado una clave para aclarar la obra de
arte a partir de la esfera de vivencias personales del artistap(CG-reud
sobre "Gradiva" y "Leonardda Vinci" deWilhelm Jersen).Ac& se abren
en efecto posibilidades existentes pues, ¢,no debiera ser posible derivar una
obra de arte de "complejos”, de igual modo que, por ejemplo, una neurosis?
Fue en verdad el gradescubrimiento de Freud que las neurosis poseen una
etiologia animica enteramente detarada, es decir, provienen de causas
emocionales y tempranas vivencias infantiles de naturaleza real o fantastica.
Algunos de sus discipulos, esfmenteRanky Stiekel, trabajaron con un
planteo similar y obtuvieron resultados similares. No puede negarse que la
psicologia personal del poeta puede, en un caso dado, rastrearse hasta en las
raices y hasta en las ramas

13 Liebestraumpag. 38.
4 Me refiero a la primereedaccion en prosa.
15 Comp.Psychologische TypeBa. edicion, 1950, pag. 257 y sigs.
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mas externas de su obra. Este punto de vista, de que lo personal del poeta
influye en muchos aspectos sobre la eleccién y la conformacién de su
material, no es eni :ada nuevo. Haber sefialado cuan lejos alcanza esta
influencia y en qué relaciones analdgicas particulares resulta, es-segura
mente un mérito de la escuela de Freud.

La neurosis es para Freud una satisfaccion sustitutiva. En consecuencia,
algo impropio, m error, un pretexto, una excusa, un no querer ver; en suma
algo esencialmente negativo, que mejor no fuera. Uno apenas se atreve a
interceder por la neurosis, pues en apariencia es una perturbacion sin sentido
y por lo tanto enojosa. La obra de arte, gparentemente se deja analizar
COmo una neurosis y remontar a las represiones personales del poeta, cae
con ello en laponderablevecindad de la neurosis, donde se encuentra
empero en buena compafiia ya que el método de Fretehgma asimismo
de maneraimilar la religion, la filosofia y otras. Si queda en la mera
manera de contemplar y es francamente concedido que, en ello, no se trata
de otra cosa que de la extrusién de condicionalidades personales, las que
desde ya no faltan en ninguna parte, nadausel@ objetar equitativamente
en contra. Si fuera empero formulada también la pretensién de explicar con
este andlisis la esencia de la obra de arte misma, tal pretension debe ser
categoricamente rechazada. La esencia de la obra de arte no consiste en
efecb en estar afectada por particularidades persofatemnto mas lo esta
tanto menos se trata de &rtesino en elevarse sobre lo personal, lejos del
espiritu y del corazén, y hablar para el espiritu y el corazén de la
humanidad. Lo personal es una limitagién verdad hasta un vicio del arte.

El "arte" que es solo o predominamente personal merece ser tratado
como neurosis. Cuando, por la edaude Freud, se defiende la opinién de
gue cada artista posee una perfidad limitada autoeroéticanfantil, este

juicio puede ser valedero para@él como persona pero no es valido para el
creador en si. Pues éste no es autoerotico, ni heteroerotico, ni erético en
suma, sino, en elevadisima medida, objetivo, impersonal, ciertamente hasta
inhumano o sobremiang pues, como artista, él es su obra y no hombre
alguno. Cada hobre creativo es una dualidad o una sintesis de cualidades
paradojalesPor un lado es personddumano; por otro, empero, proceso
humano, impersmal. Como hombre puede ser sano o enfermgsstologia
personal puade y debe por lo tanto ser personalmente explicada. Como
artista, en cambio, s6lo ha de comprendérselo a partir de su hecho creativo.
Seria, por ejemplo, un gran desacierto querer referir a la etiologia personal la
manera de ugentemaninglés, de un oficial prusiano o de un cardenal. El
gentleman.el oficial y el alto eclesiastico soufficia objetivos, imperso

nales, con una psicologia objetiva a ellos inherente. Si bien el artista es lo
contrario de lo oficial, existe sin embargoa analogia secreta por cuanto
una psicologia especificamente artistica es asunto colectivo y no personal.
Pues el arte le es innato, como una pulsién que lo capta y lo hace
instrumento. Lo que en él quiere, en Ultima instancia, no es él, el hombre
persmal, sino la obra de arte. Como persona puede tener capriches, voli
ciones y objetivos propios; como artista, en cambio, es "hombre" en superior
sentido, esiombre colectivon portador y conformador del
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alma inconscientemente activa de la humanidate es swfficium, cuya
caiga prepondera a menudo de tal manera que le toca fatalmenteaacrifi
la felicidad humana y todo lo que, al hombre comun, hace la vida digna de
vivir. C. G. Carus dice: "Es también particularmente por aqui donde se
enuncia loque llamamos el genio, pues de manera notable se distingue justo
tal espiritu superiormente dotado porque, en toda laaidberclaridad de su
vivir, es por doquier empujado y determinado por lo inconsciente, el
misterioso dios en él; porque se le davdos de ved €l no sabe de donde;
porque lo impulsa a actuar y crear él no sabe hacia donde; y porque un
impulso del llegaia-ser y del desarrollarse lo dominél no sabe para
quele n

De ninguna manera es asombroso en estas circunstancias que sea preci
sanente el artisté® visto como un tode quien provea material particutar
mente abundante a una psicologia que analiza de manera critica. Su vida
esta necesariamente llena de conflictos, luchando en él dos potencias: el
hombre comun con sus autorizadas pratmes a la felicidad, satisfaccion y
seguridad vital, por un lado, y la pasion creativa, sin miramientos, por el
otro, la cual, si se diera el caso, huella en el polvo todos los deseos
personales. Por tanto conmueve que el destino personal de la vatdate
artistas sea tan enteramente insatisfactorio, en verdad tragico, acaso no por
una providencia oscura sino por inferioridad, o insuficiente cdpdcie
adaptacion, de su personalidad humana. Raramente hay tmehomativo
que no deba pagar cala divina chispa de poder. Es como si cada uno
naciera con un cierto capital limitado de energia de vida. Lo mas fuerte en
él, justamente lo creativo, tomara para si la mayor parte de energia, si es
realmente un artista, y para el resto queda remanent@sidelm poco como
para que de ello pudiese desarrollarse todavia cualquier valor especial. Por
lo contrario, lo humano es desangrado a favor de lo creativo, a menudo de
manera tal que so6lo puede aun vivir sobre un nivel primitivo, o rebajado de
alguna otraforma. Esto se exterioriza a menudo como infantilidad o
irreflexion, o como candido egoismo, falto de mirantos (llamado
"autoerotismo"), como vanidad u otras faltas. Estas inferioridades estan
repletas de sentido, por cuanto Unicamente de esta manoede ser
aportada al yo suficiente fuerza vital. Precisa de estas formas bajas de vida,
porque de otro modo pereceria por completa kagén. El autoerotismo
personal de ciertos artistas puede ser comparado al de esos nifios ilegitimos,
0 descuidados dealguna otra forma, que ya tempranamente deben
protegerse por medio de malas cualidades contra la accién destructora de un
entorno vacio de amor. Tales nifios, en efecto, facilmente se convierten en
naturalezas desconsideradamente autistas, ya pasivanmqte mueden
toda la vida infantiles y sin recursos, yae&mente porque ofendan moral y
ley.

Es bien evidente que el artista debe ser explicado a partir de su arte, y no
a partir de las insuficiencias de su naturaleza y a partir de sus twanflic
per®nales, que representan meros lamentables fenémenos cotsecdatn
hecho de ser él un artista, es decir, un hombre a quien le fue

16 Psychegeditado por L. Klages, 1926, pag. 158.
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impuesta una carga mayor que al mortal comun. El poder mas exige
también un mayor gasto de energia, por cuya causa el mas de un lado
solamente puede ser acompafiado por un menos del otro.

Que el poeta sepa, ahora, que su obra es engendrada, crece y madura en
él, o que se figure que conforma invencion propia por propiadidte, en
nada altera el hecho de que en realidad la obra crece de él. Se comporta
como un nifio con la madre. La psicologia de lo creativo es realmente
psicologia femenina, pues la obra creativa crece hacia arriba desde
profundidades inconscientes, muy realidad desde el reino de las madres.
Si prepondera lo creativo, prepondera lo inconsciente comozafuer
conformadora de vida y destino frente a la voluntad consciente, y la
conciencia es arrastrada por la violencia de una corriente subterranea,
espectadr a menudo sin recursos de los acontecimientos. La obra en
crecimiento es el destino del poeta, y determina su psicologia. Goethe no
hizo elFaust,sino la componente animica "Fausto" hizo a Gdéthe ¢ qué
es Faust? Faustes un simbolo, no una mera ication semidtica o una
alegoria de algo mucho ha conocido, sino una expresion de algo operativo,
primordialmente viviente, en el alma alemana, al que Goethe debié ayudar a
nacer. ¢Es pensable que unateman hubiera escrito umaust, o Also
sprachzZarathustra? Ambos hacen alusion bien a lo mismo, a algo que vibra
en el alma alemana, una "imagen primigenia", como una vez dijera Jakob
Burckhard; la figura de un médico y maestro por un lado, y del sombrio
hechicero por otro; por una parte el arquetipo dblas solicito y redentor,
del mago, ilusionista, seductor y diablo por la otra. Esta imagen esta
enterrada desde tiempos remotos en lo incons;ietonde duerme hasta
gue la despierta el favor o disfavor de la época, es decir, cuando un error
desvia abueblo del camino correcto. Pues, donde se abren desvios, precisa
del conductor y del maestro, y hasta del médico. El seductor camino errébneo
es el veneno que, al mismo tiempo, pudiera ser remedio, y la sombra del
redentor es un diabdlico destructor. Estentrafuerza opera por de pronto
sobre el mitico médico mismo: el médicurador de heridas es, €l mismo, el
portador de una herida, de lo que Quirén es el ejemplo clésEn el
dominio cristiano lo es la herida del costado de Cristo, del gran médico.
Fausto empero estdde manera cacteristicd ileso, intocado por el
problema moral: se puede ser ambas cosas, de animo elevado y diabdlico,
cuando uno es capaz de hendir su personalidad, y s6lo entonces se esta en
condiciones de sentirse "seis mil

" E| suefio de Eckerman, en el que la pareja Fausto y Mefistéfeles cae sobre la tierra
como un doble meteoro, recuerda con ello el tema de los Dioscuros ( jComp. al efecto
mis disertaciones sobk¥iedergebur{renacimiento) y el tema de las parejas de amigos,
en este volumen!) e interpreta por tal medio una peculiaridad esencial de la psique de
Goethe. Una especial sutileza al respecto es la observacion de Eckermann de que la figura
alada y ligeramente cornada de Mefistéfeles le releuaMercurius. Bta obseracion
esta en la mejor concordancia con la naturaleza y esencia alquimica de la obra capital de
(Goethe. (Agradezco este refrescamiento de mi memoria en cuanto a la conversacion de
Eckermann a una amistosa nota de mi colega W. Kranefeldt).

"*  Sobre estdema comp K. KerényDer gottliche Arzt, 1949, pag. 84 y sigs.
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pies mas alla del bien y del mal". Por la indemnizacién, que en apariencia
escapd entonces a Mefistofeles, fue presentada cien afios mas tarde una
sangrienta cuenta. Pero, ¢ quiéreaa serio todavia que el poeta anuncia la
verdad de todos? ¢En qué marco se deberia entonces contemplar la obra de
arte?

El arquetipo no es en si ni bueno ni malo. Es un numen moralmente
indiferente, que s6lo mediante la colision con la conciencia seavhatia
lo uno o lo otro, o hacia una contrapuesta duplicidad. Esta decision hacia el
bien o hacia el mal es provocada, a sabiendas o no, por la actitud humana.
Hay muchas de tales imagenes primordiales, pero no aparecen todas en los
suefios de los indiviths ni en las obras de arte en tanto no sean excitadas
mediante la desviacion de la conciencia respecto del camino medio. Si la
conciencia empero se extravia en una actitud unilateral, y por lo tanto falsa,
estos "instintos" son vivificados y envian susgenes a los suefios de los
individuos y las visiones de los artistas y videntes, para restablecer con ello
el equilibrio animico. Se colma asi la necesidad ar@rdeel pueblo en la
obra del poeta, y por lo tanto significa la obra del poeta, en hechadadyer
mas que su destino personal, sea él consciente o no de ello. Es instrumento,
en el sentido mas profundo, y por tal motivo es inferior a su obra, por lo
cual tampoco debemos jaméas aguardar de él una interpretacién de su propia
obra. Ha rendido su méxoncon la conformacion. Debe ceder la
interpretacién a otros y al futuro. La gran obra es como un suefio, que a
pesar de toda su evidencia, no se interpreta por si mismo y tampoco es
jamas univoco. Ningln suefio dice: "Tu debes" o "Esto es la verdad"; pone
ahi una imagen, como la naturaleza hace crecer una planta, y nos esta
librado el extraer conclusiones de ella. Cuando uno tiene un suefio
angustioso, tiene o demasiada angustia o0 demasiado poca, y cuando uno
suefia con algun sabio maestro, o es de@ada pedate o precisa del
maestro. Y ambas cosas son sutilmente lo mismo, de lo que uno se apercibe
sélo cuando, aproximandose a la obra de arte, la deja obrar sobre si como
obrara sobre el poeta. Para entender su sentido uno se debe dejar conformar
por ella, comcha conformado al poeta. Y entonces también comprendemos
cudl fue su vivencia primordial: él ha tocado aquella profundidad animica
salutifera y redentora, donde todavia ningun individuo se ha segregado a la
soledad de la conciencia para tomar un caminsofapleno de
padecimientos; donde todavia estan todos comprendidos en la misma
oscilacion, y por lo tanto el sentir y el obrar del individuo todavia trasciende
a toda la humanidad.

Resumergirse en el estado primordial dedaticipation mystiquess el
seceto de la creacion de arte y de su efecto, pues sobre este grado del
vivenciar no vivencia ya el individuo sino el pueblo, y no se trata alli ya del
bienestar y dolor del individuo sino de la vida del pueblo. Asi, la gran obra
de arte es objetiva e impersd, y sin embargo nos toca en lo méas
profundo. Por lo tanto lo personal del poeta es meramente ventaja u
obstaculo pero nunca esencial para su arte. Su biografia personal puede ser
la de un filisteo, de un hombre cabal, de un neuroético, de un loco o de un
delincuente, interesante e inevitable, pero no esencial respecto del poeta.
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ACERCA DEL RENACIMIENTO*

NOTA PRELIMINAR

Las disquisiciones siguientes reproducen los contenidos esenciales de
dos conferencias que he pronunciado improvisando. De @&lexon
tornadas notas taquigraficas que pude utilizar en la redaccion. Ciertos
fragmentos debieron ser seguramente omitidos, en especial porque las
exigencias de un texto impreso son distintas de las de un discurso libre. En
cambio, he llevado a cabo loasposible mi intencién original de resumir
los pensmientos de mis conferencfasobre el tema “"renacimiento”;
asimismo me he esforzado en reproducir en sus aspectos capitales mi
andlisis delsumXV1Il como ejemplo de un misterio de renacimiento. He
insatado una serie de referencias a fuentes, que quiza sean bienvenidas por
el lector. Mi sumario no quiere significar mas que un intento de vista
general sobre un campo del saber que, en el marco de una conferencia,
puede uno iluminar sélo en sus superficies externas.

PRIMERA DISERTACION

El concepto de renacimiento no siempre es usado en sentido unitario.
Puesto que este concepto tiene diferentes aspectos, he intentado aca com
pilar sus principalisimos significados. Destaco cinco aspectos diferentes,
que aun habrian probablemente de multiplicarse si uno entrara mas en
detalles, pero me parece que, con ellos, al menos son tocados los significa
dos principales. He indicado arriba la disposicion, para que el lector pueda

! Conferencia en la sesion Eranos 884

2 Comp.EranosJahrbuch.1939, Zurich, 1940.
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con ese hilo director seguir el curso de mis pensamientos. La primera parte
de mis disquisiciones es una breve exposicién de las diversas formas del
renacimiento mientras que la segunda parte expondifeusntes aspectos
psicolégicos.

A. FORMAS DE RENACIMIENTO

El concepto de renacimiento es, como se ve de lo justamente dicho, de
muchos estratos. Destaco como primer aspectoelmpsicosida migra
cién del alma. En esta concepcion se trata de laddeana vida, que se
extiende temporalmente a través de diferentes cuerpos, o de uneiceten
de la vida, que es interrumpida mediante diferentes encarnaciones. Incluso
en el budismo, donde se trata especialmente de esta ensénBnza
mismo ha vivencido una muy larga serie de renacimiedtgsno -esta
completamente en firme si la continuidad de la personalidad estd o no
garantizada; en otras palabras, puede también tratarse sélo de una
continuidad del karmalLos discipulos le han planteado, aln en vigh
Maestro, esta pregunta, pero él nunca ha dado una informacionvimegyui
acerca de si existe 0 no una continuidad de la personilidad

La segunda forma es taencarnaciénmjue contiene @ipso el concepto
de la continuidad personal. En este caso lsgmalidad humana es, por
consiguiente, pensada como continua y recordable de modo que, cuando
uno se reencarna o nace, estd por decir asi potencialmente en situacion de
rememorar que se ha tenido vidas previas, y que estas vidas previas eran las
propias,es decir tenian la misma figura yoica que la vida presente. En la
reencarnacion se trata, por regla, de renacimiento en cuerpos humanos.

Una tercera forma es l&surreccion.Con ella es dada a entender una
reinstitucién de la existencia humana despuéfadmauerte. Aqui penetra
otro matiz, esto es, a@e la transformacion, de la transmutacion o meta
mqrfosis del ser. Esta puede peopia, es decir el ser resucitado es otro; o
la transformacion es impropia, es decir, las condiciones generales de
existenciason distintas de antes, por ejemplo se esta en otro lugar o en un
cuerpo que estd distintamente constituido. Puede ser un cuerpo carnal, como
por ejemplo en la suposicién cristiana de que este cuerpo sedittaits
Sobre grados superiores este procesoes ya comprendido de manera
bastante material, sino que ademas se acepta que la resurreccién de los
muertos es una institucioael corpus glorificationis,del subtle body.en
estado de incorruptibilidad.

La cuarta forma concierne aknacimientosensustrictiori; esto es, el
renacimiento dentro de la duracion individual de la vida. Esta palabra
alemangWiedergeburtorresponde a la inglesabirth. No parece empero
existir ningdn término francés correspondiente que tenga la significacion
particular de Wiedergeburt.Esta palabra tiene un dejo especifico, una
atmésfera que contiene la idea dedaovatio,de la renovacién o hasta del
mejoramiento mediante la causacion mégica. El renacimiento puede ser una
renovacion sivariacién del serpor cuanto lgpersonalidad que es

3 Comp.SamyuttaNikaya,(Geiger, 16, 12.

26



renovada no se altera en su esencia, sino solamente funciones, partes de la
personalidad, son sometidas a curacion, fortificacion o mejoramiento. De
este modo son curados también mediargeemonias de renacimiento
estados de enfermedad corporales. Otra forma teansformacion propia

mente dichap sea etenacimiento totatlel individuo. En esto la renowvi@n

esta combinada con una modificacion del ser, que podemos designar como
transmutacion.Se trata al respecto de la metamorfosis del setairem uno
inmortal, del corpéreo en uno espiritual, del humano en uno divino. Un
ejemplo por todos conocido es la transfiguracion, la glogitra o
alejamiento de Cristo, o la ascensién al€ide la Madre de Dios después

de su muerte, conjuntamente con su cuerpo. Haaost, parte Il, se
encuentran ideas similares, esto es, la metamorfosis de Fausto en el nifio y
luego en el doctavarianus.

La quinta forma, finalmente, es @nacimiento indiecto.Aca la trans
formacion acontece, no de modo inmediato porque el hombre mismo
atraviese por muerte y renacimiento, sino en forma indirecta mediante
participacion en un proceso de transformacidjye es pensado como
aconteciendo fuera del individuo. Sata de una simpatia con un rito de
transformacion, o de una presencia en él. Este puede ser una ceremonia,
como por ejemplo la misa, donde se trata de la transformacion de la
sustancia. Mediante la presencia en el rito se origina en el individuo una
acaon de la gracia. De transformaciones similares de la deidad se trata
también en los misterios paganos, dondengbtecovivenciante se torna
asimismo participe del don de gracia, como sabemos por los misterios
eleusinos. Recuerdo la profesion dselsteeleusino, que estima la accion de
la gracia bajo la forma de certeza de la inmortalfdad

B. PSICOLOGIA DEL RENACIMIENTO

El renacimiento no es un proceso que pudiéramos observar de alguna
manera. No lo podemos medir, pesar o fotografiar. Estd completamente
sustraido a nuestros sentidos. Tenemos que ver con una pura realidad
psiquicaque nos es proporcionada sélo indirectamente, mediante declara
ciones. Uno habla de renacimiento, se profesa partidario de renacimiento,
esta colmado de renacimientbésta es larealidad que nos basta. No
estamos aca ocupados con la pregunta: ¢es el renacimiento un proceso de
alguna manera palpable? Debemos contentarnos con la realidad psiquica. Al
respecto debo seguramente advertir, a manera de complemento, que

4 Comp. versos 48482 del himno de Deméter:
" iBienaventurado, quien éstos ha mirado de los hombres que habitan
(la tierra!
Quien en las acciones empero, a los santos, no toma parte, Desigual
suerte tiene también en la oscuridad, que rodea como
[niebla, de la muerte."

Enun epitafio eleusino se dice:

" iEn verdad, un bello secreto anuncian los bienaventurados dioses!

iMortales no es una maldicién, sino una bendicion de la muerte! "
K. H. E. deJong:DasAntike Mysterienweset909, pag. 14.
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con eso no es dado a entendiguicio vulgar de ser "lo psiquico" o nada en
absoluto, o en el mejor de los casos menos que gaseoso. Enteramente al
contrario, soy de opinidon que la psique es el hecho mas poderoso en el
mundo de los hombres. Si, es la madre de todos los hechos kumtiarha
cultura y de la guerra, asesina de hombres. Todo esto psneipio
psiquico e invisible. En tanto sea "meramente" psiquico no es por cierto
experimentable a través de los sentidos pero, a pesar de ello, innegable
mente real. El hecho de que lbsmbres discurran del renacimiento y de
gue, en suma, haya un concepto tal, significa en efecto que exi&iériam
un estado de cosas que con eso se designa. Sélo a partir de las declaraciones
podemos descubrir como esta constituido este estado de Rosds.tanto
debemos emplear con la historia del mundo un ingatoio cruzado
acerca de aquello que se designa como renacimiento, si queremos saber qué
es.

"Renacimiento” es una declaracién que, en general, pertenece a las
declaraciones primordiale® da humanidad. Estas declaraciones primerdia
les reposan sobre lo que designo como "arquetipo"”. Todas las dedeasacio
que conciernen a lo suprasensible estan, en el fondo méas profundo,
determinadas constantemente por el arquetipo, de manera que r® es p
digio alguno si, entre los pueblos mas diferentes, se encuentran deelaracio
nes concordantes sobre el renacimiento. En el fondo de estas deg&gacio
debe hallarse un acontecer psiquico al que la psicologia, mas alla de toda
admision metafisica y fimdfica sobre la significacion de tales decla
raciones, tiene que encarar. Para lograr una visién conjunta sobre-la feno
menologia de las vivencias de transformacion es necesario delinear este
dominio algo mas distintamente. Se puede, en lo principalngiisti dos
grupos de vivencias: primeramente la vivencia de la trascendencia de la
vida, y en segundo lugar la de la propia transformacion.

1. La experiencia de la trascendencia de la vida

Con el concepto de la "trascendencia de la vida" doy a entender esas
experiencias citadas poco ha, quemgistehace mediante participacion en
una accién sacra, y que le prueban la ilimitada duracién de la vida por
medio de la transformacién y renovacion. En el drama del misterio es
representada la trascendencia de la Vidate a la de sus momentaneas
formas concretas de manifestacién, por la mayor parte mediante lomsdesti
de transformacié® muerte y renacimientd de un dios o héroe divino. El
myste es, por lo tanto, o mero testigo del proceso, o un coactor, 0
embargdo del drama divino, o es identificado con el dios mediante la
accion ritual. Lo decisivo en este caso es que una sustancia o existencia o
forma de vida, objetiva, se transforma ritualmente en un proceso que existe
en y de por si, en el queralstees infuido, impresionado, "consagrado” o
"agraciado" solamente en virtud de su presencia o s proceso de
transformacion no tiene lugar en él sino afuera, aunque €l puede ser incluido
en éste. Emyste,que covivencia ritualmente la muerte, desmemigato
y dispersion de Osiris, y luego su resurreccién, experimenta por ese medio
la permanencia y continuidad de la vida, que
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sobrevive a toda modificacion de las formas de manifestacién y constante
mente renace como fénix de sus propias cenizas. Bamigatia con el
acontecer ritual se origina entonces como efecto, por ejemplo, esangspe

de inmortalidad que es peculiar de hogstesleusinos. Un ejemplo viviente

del drama del misterio, que representa la permanencia y tnaasion de

la vida, es lamisa. Si observamos al publico durante la accién sacra,
podemos ver todos los grados desde la mera, indiferente presencia hasta el
embargo mas profundo. Los grupos de hombres que durante la misa estan
reunidos cerca de la salida mantienen toda cldseconversaiones
mundanas y emprenden mecanicamente las persignaciones ynfiexiona

rodilla, tienen sin embargo, a pesar de su inatencion, parte en la accién
sacra, y €so por su mera presencia en el espacio colmado de gracia. En la
misa, Cristo es saificado como un acto extramundano e interapoy

renace en las sustancias transformadas. La muerte sacrificial del rito no es
repeticidn alguna del acontecer histérico, sino el proe¢smo,primero e
induplicable. La vivencia de la misa es por taot@m simpatia con una
trascendencia de la vida, que vence todas las barreras de espacio y tiempo.
Es unmomento de eternidad en el tiempo

Lo que el drama del misterio representa, y obra en el espectador, puede
ocurrir también sin rito como vivencia espémea, estatica o visiaria. Un
ejemplo clasico de esta espeegelavision del mediodia de Nietzs¢h€on
él se pone, como se sabe, Dionigagreo, eldesmembrdo y renacido, en
el lugar del misterio cristiano (".. .rodeado del atamte amor de uncepa
y oculto ante si mismo. .."). De este modo es su vivencia dioniséiacal;
la divinidad aparece en el manto de naturaleza seudéantigua, y el momento
de eternidad es la hora del mediodia, cgreda a Pan: "¢ Volo ciertamente
el tiempo? ¢(No caigoZNo cai- jescicha! & en el pozo de la
eternidad?"Aun el "anillo dorado", el "aro del retomo" le aparece aci,
prometiendo resurreccién de la vidaa vivencia le acontece asi como si
hubiera asistido a una accién del misterio.

Muchas vivencias misticdienen un caracter similar, es decir, el de una
representacion en la que el espectador esta incluido; sin embargo no esta
supuesta con ello necesariamente también una metamorfosis de su ser. Asi
tampoco tienen con frecuencia los suefios mas bellos y glenagresion
influjo alguno, de cualquier manera duradero o modificante, sobre el
sofiador mismo, si bien éste puede estar impresionado. Empero no se hace
necesariamente un problema de ello. Queda entonces el acontecex";'afue
como una accién ritual emgndida por otros. Estas formas viveAE&i a
menudo mas estéticas, deben ser separadas con cuidado de aquellas que de
manera indudable significan transformaciones del. propio ser.

® Comp.Das Wandlungssymbol in der Messear®sJahrbuch1940/41.
' Also sprach ZarathustraObras, volVI, 1901, pag. 400.
" Nietzsche&ehre von der Ewigen Wiederkuritt, Horneffer.1900.
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2. La transformacion subjetiva

Las transformaciones de la personalidad de ninguna manera son en si
ocurrencias raras. Tienen hastan apel considerable en la
psicopatologia. En ellas se trata seguramente de vivencias distintas de
las misticas recién comentadas, las que psicolégicamente son pero muy
dificiles de apreheater. Los fenbmenos que vamos a contemplar ahora
pertenecen empesun campo corriente de la psicologia.

a) Disminucion de la personalidad

Comprende una alteracion de la personalidad en sentido de disminu
cion. Un ejemplo es aquello que, en la psicologia primitiva, se designa
como pérdida del almaSe trata aqui de untado particular, que es
explicado por los primitivos mediante el extravio de un alma. Segun su
concepcion, un alma emigra, como un perro que se ha escapado en la
noche. Es entonces la tarea del médbiago traerla otra vez de vuelta.

La pérdida se presenti menudo repentinamente, y se exterioriza en una
considerable perturbacion del estado general de salud. El fenédmeno se
correlaciona con la constitucién de la conciencia primitiva, que en efecto
no posee la solida cohesion de nuestra conciencia. Nogigpmnemos

de fuerza de voluntad, pero el primitivo no. Precisa de practicas eompli
cadas para poder en general reunir sus facultades hacia una actividad
consciente, querida, y no meramente emocional e intuitiva. A este
respeto nuestra conciencia es masgura y confiable; seguramente
puede suceélerle al hombre civilizado algo semejante, s6lo que entonces
no se lo designa como pérdida de alma sino caimaissemerdu niveau
mental,concepto de Janet que designa adecuadamente al feff6®eno
trata de un #ojamiento de la tensién de la conciencia, comparable a un
bajo nivel del barémetro, que anuncia mal tiempo. El tono ha cedido,
cosa que es también sentida subjetivamente como pesadez, desgano y
melancolia. Se ha perdido la "gana" y no se tiene ningimoaaé osar
aproximarse al dia y su obra. Uno se siente a si mismo como plomo,
porque por nada quiere moverse. Eso proviene de no poseer ya energia
disponible alguna Este bien conocido fenémeno corresponde a la
primitiva pérdida del alma. El estado de gh®o y pardlisis de la
voluntad puede ir tan lejos que la personalidad cae, por decirlo asi, en
pedazos y cesa la unidad de concignlas partes individuales de la
personalidad se hacen independientes, por cuyo medio se pierden del
control de la conciaria. De ahi surgen por ejemplo campos anestésicos

0 amnesias sistematicas. Estas Ultimas samffienos de deficiencia”
histéricos. Este término médico corresponde a la primitiva pérdida del
alma.

El abaissemenpuede ser la consecuencia del cansancioofig
psiquco, de enfermedades corporales, de afectos vehemestexcl;,
gue tiene

8 P. Janet.es Névrosed,909, pag. 358.

9 A esto pertenece el fendmeno deglma, descriptopot el condede Keyserling
(Sudamerikanische Meditationen/
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una acciérespecialmente deletérea sobre la seguridad de la personalidad. El
abaissementiene siempre un influjo enangostante sobre la perstathli
total. Disminuye la confianza en si mismo y gana de empresa, y limita
mediante creciente egocentrismo el horizordpiréual. Puede catucir
finalmente al desarrollo de una personalidad esencialmente negativa que
significa, frente a la original, una falsificacion.

b) Transformacioén en el sentido del acrecentamiento

La personalidad raramente es al comienzo lo quensaséarde. Por tal
motivo existe, al menos en la primera mitad de la vida, la posibilidad de su
acrecentamiento o modificacion. Puede ésta resultar mediantenémntce
de afuera, y eso porque nuevos contenidos vitales le afluyen y son
asimilados. De estmodo se puede experimentar un esencial incremento en
la personalidad. Por lo tanto se admite gustosamente que estacamplia
viene so6lo de afuera, y sobre eso se funda el prejuicio de que uno se
convierte en personalidad cuando se embute lo mas posibiie dfuera.
Cuanto mas se sigue esta receta, empero, y cuanto mas se opine que todo
incremento viene sélo de afuera, tanto mas se empobrece uno rinégrier
De aqui que si nos atrapa desde afuera una gran idea, debemos comprender
ciertamente que nosrapa porque algo en nosotros va a su encuentro y le
corresponde. La posesién de pronta disposiciobn animica significa
abundancia, no acumular botin de caza. Todo lo que entra desde afuera,
como por lo demas también todo lo que emerge de adentro, llegepor ¢
a ser lo propio sélo cuando somos capaces de una espaciosidad interna que
corresponda a la magnitud del contenido que llega desde afuera o de
adentro. El incremento propiamente dicho en personalidad es el tornarse
consciente una ampliacion que afldesde fuentes interiores. Sin amplitud
animica nunca estamos relacionados con la magnitud de nuestros objetos.
Se dice por lo tanto correctamente que el hombre crece con la magnitud de
su tarea. Pero debe tener en si el poder de crecer, de otra manada tke
sirve aun la tarea méas pesada. Cuanto mas se quiebra en ella.

Un ejemplo clasico del acercamiento es el encuentro de Nietzsche con
Zarathustra, que hizo del aforista critico un poeta tradgico y un profeta. Un
ejemplo similar esPablo, quien en el amino a Damasco enfrenté de
repente a Cristo. Aunque este Cristo de Pablo apenas hubiese sido posible
sin el JesUs historico, la aparicion de Cristo a Pablo no ha surgido sin
embargo del Jesus histérico sino de su inconsciente.

En un punto culminante de lada, donde se abre el capullo y de lo
menor surge lo mayor, se convierte ahi "uno en dos" y la figura mayor, que
uno fue siempre, sin embargo, y a pesar de eso permanecié invisible, se
opone al hombre anterior con la violencia de la revelacion. El pequefio
verdadero y desesperanzado, tirar4 siempre hacia abajo, hacia el dominio de
su pequefiez, a la revelacién de lo mayor y nunca comprendera que, para su
pequenez, ha despuntado el Ultimo dia. El grande interior sabe empero que
el largamente esperadmigo el alma,el inmortal, ha venido
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ahora a la realidad para "llevar cautiva su cautivitfad’ decir, él miso
capturar ahora a quien siempre lo mantuvo llevado y cautivo, y hacer
desembocar su vida en la suya: jun instante de peligro mortal! Laigaiofét
visidon de Nietzsche sobre el bailarin en la cuerda" descubre el zanena
peligro de esa actitud frente a un acontecimiento al que Pablo diera el
nombre mas elevado de que fuera capaz.

Cristo mismo es el simbolo supremo de lo inmortal encubiertel en
hombre mortdf. Cominmente este problema esta representado mediante
un motivo dual, por ejemplo mediante ID$oscuros,de los que uno es
mortal pero el otro inmortal. Un paralelo indo epdaeja de amigos:

"Dos amigos unidos, bellamente alados,
abraan uno y el mismo arbol; Uno
come de él las dulces bayas, el otro, sin
comer, mira sélo hacia abajo.

A tal arbol el espiritu, hundido,

en su impotencia se aflige, cautivo en la ilusion;

mas cuando honra y contempla del otro la omnipotencia
y majestd, se aparta de él su desditha

Un paralelo digno de notar es también la leyenda islamica del ercuen
de Moiséscon Chadir**, sobre la que luego volveré. Uno naturalmente no
se debe figurar la transformacion en sentido del aumento so6lo bajo forma
detales vivencias significativas. También hay una casuistica trivial que se
podria compilar facilmente de las historias clinicas y del curso de curacion
de pacientes nerviosos. Pertenece a esta categoria, finalmente, cada caso
que, con el descubrimiento dey@ mayor, hace saltar una banda férrea de
en torno del corazén

¢) La variacién interna de estructura

En este caso no se trata ni de acercamiento ni de disminucién, sino de
una modificacion estructural de la personalidad. Menciono como una for

10 Efesos, 4,8.

11 Obras, volVI, pag. 21 y sigs. "Tu alma estard muerta aun mas rapidamente que
tu cuerpo”.

) 2 véanse mas detalles 8ymbolik des GeisteBsychol. Abhvol. VI, pag. 379 y
sigs.

13 Svetasvataraipanishad4, 6f. DeuBenSechzigUpanistadsdes Veda.1938,
pag. 301.

14 Coran, suraXVil.

5 En mi disertacion inauguratur Psychologie und Pathologie sog. occulter
Phanomenel902, he descrito un caso similar de ampliacién de personalidad.
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ma capitalel fenémeno de posesidgue ®nsiste en que un contenido,
cualquier pensamiento, o parte de personalidad, obtenga por cualquier
motivo dominio sobre el individuo. Los contenidos posesionantes aparecen
como convicciones particulares, idiosincrasias, planes caprichosos, etc. Por
regla o son accesibles a enmienda alguna. Se debe ser ciertamente un
amigo especialmente bueno del poseso, y dispuesto a tomar sobre si toda
clase de cosas, cuando se hace la tentativa de concernirse contra tales
estados. No quisiera comprometerme en establecémite absoluto ere
posesion y paranoia. La posesién puede ser formulada como utidaiden
de la personalidad yoica con un complejo imaginativo

Un caso mas frecuente es la identidad copelesona,ese sistema de
adaptacién o esa manera, con ¢geemos trato con el mundo. Asi tiene,
por ejemplo, casi cada profesiéngdarsonapara ella caracteristica. Apare
ciendo con tanta frecuencia gente publica fotografiada en la prensa, hoy en
dia estas cosas se pueden estudiar con facilidad. El munda uerzierta
conducta, y el profesional se esfuerza por corresponder a @sasativas.
El peligro es, tan s6lo, que uno se torne idénticopetaona,como acaso el
profesor con su tratado o el tenor con su voz. Con ello ha acontecido la
desgracia. Sgive entonces en efecto solamente en la propia biografia. No
se puede ejecutar ya de manera natural ninguna simple actividad. Pues esta
ya escrito: ".. .y entonces fue aqui y alla y dijo esto o aquello, etc." El manto
de Deyanira se le ha hecho sélidolarpiel. Precisa entonces pues de la
resolucién desesperada de un Hércules para arrancarse del cuerpo esta
tinica de Neso y penetrar en el fuego condomide la llama de la
inmortalidad, para transformarse en lo que realmente es. Se podria decir
también,con alguna exageracion: peersonaes lo que uno realmente no es,
sino lo que ella y la otra gente opinan que elfd. €% todas maneras, la
tentacioén de ser lo que uno parece es grande, porque la persona es a menudo
pagada en contante y sonante.

Hay tanbién factores que pueden obsesionar decididamente al indi
viduo. En especial importante entre éstos es la llarfuadadn inferior.No
es éste el lugar para penetrar con mas detalles en esta probfématica
Quisiera s6lo hacer notar que la funcién infedoincide practicamente con
el lado oscuro de la personalidad humana. Lo oscuro, que se adhiere a cada
personalidad, es el portal de entrada a lo inconsciente o el portén de los
duefios. De ello entran en la visién onirica nocturna esas dos figuras
crepusclares, la "sombra" y enima, o toman, invisibles, en posesion la
conciencia yoica. Un hombre que estd poseido por su sombra, se esta él
mismo siempre en la luz y se atrapa en los propios lazos. Siempre que sea

16 Sobre la concepcion eclesiastica de lsepmn comp. de Tonquédetes
maladiesmentaleset les manifestations diaboliques,939 (con proélogo del cardenal
Verdier).

" En este contexto se puede leer con provecho los aforismos de Schopenhauer sobre
sabiduria de vidéParerga y Paralipémenajol. |).

18 Este significativo problema esta tratado en detalle en el capitdwPsyche
logische Typen.
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posible, prefiere hacer sobre los otros una impresion desfavorable. Es casi
siempre un infeliz, porque vive por debajo de si mismo y, en el mejor de
los casos, alcanza lo que no le sienta. Y, donde no hay un umbral sobre el
que uno pudiera dar un traspié, ahi se pone uno e imagina haber hecho algo
atil.

La posesion ocasionada poraglima oanimusofrece por el contrario
otra imagen. En primera instaacse destacan en la metamorfosis de la
personalidad los rasgos del sexo opuesto, en el hombre los femeninos y los
masculinos en la mujer. Ambas figuras pierden en el estado de@osa
charme ysus valores, que sélo poseen en el estado sustraido ebmun
(introvertido), es decir, por consiguiente, cuando forman untpugro
inconsciente. Dirigida hacia afuera &hima es veleidosa, desmeada,
caprichosa, indomefada, emocional, muchas veces demoniacamente
intuitiva, desconsiderada, perversa, mest; hipocrita y pseudomistit>:
el animus, en cambio, rigido, adherido a principios, seudolegislativo,
pedante, mejorador del mundo, teorizante, enredado en palabras, avido de
controversia y dominaciéh Ambos tienen mal gusto: ahimase rodea de
sujetos inferiores, y edlnimusse desempefia en un pensamierferior.

Un caso ulterior de modificacion estructural concierne a algunas raras
observaciones, sobre las que sélo con maxima reserva puedo exteriorizar
me. Se trata de estados de posesion, deidembargo la posesion es
resuelta mediante algo que bien se podria designar, lo mas adecuadamen
como "alma ancestral”, y por cierto comp alma ancestral determada.
Practicamente son casos de sorprendente identificaciéon conodifijhos
fenénenos de identidad se presentan naturalmente sélo después de la
muerte del "antepasado"). Leddaudet, mediante su desordenado pero
genial libro L'Hérédo, me ha llamado originariamente la atencion sobre
tales posibilidades. Supone que existan, en la egteude la perswlidad,
componentes ancestrales que pueden irrumpir de subito encquietas
condiciones. Por tal medio cae el individuo abruptamente en un papel
ancestral. Ahora bien, sabemos que entre los primitivos se le da a éste una
gran significa@®n. No solo existe la suposiciébn de que en los nifios se
reencarnan espiritus ancestrales, sino que asimismo se los intenta situar en
los nifios dandoles a estos Ultimos el correspondiente nombre. De igual
manera intentan los primitivos metamorfosedrséualment® hacia atras
en los antepasados. Remito a la idea australianaatigdaga-

19 Comp. la excelente descripcion delima por Ulysses AldrovandugDendro
logiae Libri Duo,1671, pag. 146): "Ella aparecia al mismo tiempo como muydalgn
como my dura y, poniendo a la vista ya hace casi dos mil afios las facciones mas
inconstantes-segin el modo de un Protedlené con angustiosos cuidados y
preocupaciones el amor ciertamente atraido del caos, es decir de la confusigricaga
del entonces ciwtlano bolonesLucius Agatho Priscus". Se halla también una
descripcion semejante entgypnerotomachiale Poliphilo. (Véase L. Fier@avid: Der
Liebestraum des Poliphild947, pag. 205 y sigs.).

2 véase Emma JungEin Beitrag zum Problem desnimus,en Wirklichkeit der
Seele. Psychol. Abhigl. IV, 1934, pag. 296 y sigs.
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mijina?!, alma ancestrasemianimal, cuya revitalizaciéon en el culto es de
maxima significacién funcional para la vida de la tribu. Estas ideas de la
edad de piedra estaban mundiahte difundidas, cosa que se puedeu@a
discernir de numerosos rastros en otros lugares. Por tanto no ebabipro
gue también hoy se repitan todavia tales formas primordiales del vivenciar
como identificaciones con almas ancestrales, y creo hadiertales casos.

d) Identificacién con un grupo

Vamos a pasar ahora a la discusion de otra forma de la vivencia de
transformacién, que designo conaentificacion con un grupaCon mgor
precision, se trata de la identidad de un individuo con una cantittad
hombres que, como grupo, tienen una vivencia colectiva de transférma
Esta es una especial situacién psicoldgica, que no ha de confundirse con la
participacion en un rito de transformacion, el cual ciertamente es
emprendido ante un pudblico per® dnanera alguna reposa sobre una
identidad grupal y tampoco la produce necesariamente. Es algo por entero
distinto vivenciar la transformacion en el grupo que en si mismo. En un
grupo mayor de hombres, que estan ligados mediante un estado de animo
especiale identificados entre si, se origina una vivencia de transformacion
que solo lejanamente puede compararse con una transformaciéduativi
Una vivencia grupal tienkigar en umivel de conciencia mas gimdoque
cuando es individualmente vivenciadgs en efecto un hecho que, cuando
muchos hombres se relinen y aunan en un estado de animo comdun, surge del
grupo un alma total que esta bajo el nivel del individuo. Cuando un grupo es
muy grande, surge una especie de alma animalino De ahi proviene,
pues, que la moral de las grandes organizaciones sea siempre dudosa. Es
inevitable que la psicologia de un amontonamiento de hombres se hunda en
la de la chusnfd Cuando, por consiguiente, tengo en el grupo aquello que
se llama una vivencia de comunidad¢esie sobre un nivel de conciencia
relativamente méas profundo: por tanto esta vivencia de grupo es muchisimo
mas frecuente que una vivencia individual de transformacién. Es también
mucho mas facil de alcanzar, pues etazguntos de muchos tiene una gran
fuerza sugestiva. En la multitud el individuo se toma facilmente en un
sacrificio de su sugestibilidad. Se precisa sélo que pase algo, por ejemplo un
proyecto, que la masa integra tenga para si; entonces uno esta también con
él, aunque sea inmoral. En laasa no se siente ninguna responsabilidad,
pero tampoco temor alguno.

Asi, la identificacién con el grupo es un camino mas simple, mas facil;
pero la vivencia grupal no alcanza mas abajo de lo que uno esta justamen
en ese estado. Cambia algo en uno peralura en elndividuo, por lo
contrario: uno esta entonces una y otra vez referido de nuevo al frenesi de la
masa para consolidar la vivencia y poder creer en ella. Pues cuando

2L Véase la sinopsis por LéBruhl: La Mythologie Primitive1935.
22 Canp.G. Le Bon: Psychologie der MasseRa. ed. 1912.
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uno no esta ya en la multitud es otro hombre, que ya no puede mpeidu
anterior estado. En la masa reingkaticipation mystiquegue no es otra

cosa que una identidad inconsciente. Se vajgonplo al teatro: en seguida
penden las miradas de todas las miradas, cada cual observa como el otro
observa, y todos estan cautivados en la invisible red de la mutua relacion
inconsciente. Cuando este estado aumenta, uno es fieental llevado por

la da universal del seidéntico. Esto puede ser un bello sentimientoa

oveja entre diez mil ovejas. Cuando percibo verdadente que esta
multitud es una grande y prodigiosa unidad, soy entonces un héroe, alzado
con el grupo. Si vuelvo luego en mi, dalsio que mi nombre civil es tal y

tal, y que resido en el tercer piso en la calle tal y tal, y que esta historia ha
sido muy bella en el fondo; ojala tenga lugar de nuevo mafiana, a fin de
poder yo sentirme otra vez como un pueblo integro, cosa que es mucho
mejor que como el civil N.N. Dado que es un camino mas facil y mas
cémodo para la elevacion del rango de la pelitath el hombre siempre

ha formado grupos que posibilitaran la vivencia colectiva de
transformacién, a menudo bajo forma de estados deriagubz. La
identificacion retrégrada con estados de conciencia mas bajos y primitivos
esta ligada constantemente con una elevacién del sentimiento de la vida, de
ahi el efecto, que hace progresar la vida, de las idenotivas retrogradas

con los antpasados ser@nimales en la edad de gie.

La inevitable regresion psicolégica en el grupo es anulada, al menos
parcialmente, mediante el rito, es decir la accion del culto, que hace de la
solemne representacion de los hechos y acontecimientos sachasde la
actividad grupal y con ello impide a la multitud recaer en la instidad
inconsciente. Por reclamar la accion del culto el interés y la atencion del
individuo posibilita a éste tener también en el grupo una vivencia
relativamente individuay, con ello, quedar en cierta medida consciente. Si
empero falta la relacién con el centro, que expresa lo inconsciente por
medio de su simbolismo, irrecusablemente se torna el alma de la masa en
fascinante punto medio, y arrastra a todos los individnasiehechizo. Por
tanto son constantemente los amontonamientos de hombres tos pen
incubacién de epidemias psiquittapara lo cual los sucesos en Alemania
representan el ejemplo clasico.

Contra esta valoracién esencialmente negativa de la psizotiegila
masa se alzara la objecion de que también proporciona experiencias positi
vas, por ejemplo un positivo entusiasmo que da al individuo alas para
nobles acciones, o un sentimiento igualmente positivo de solidaridad hu
mana. No han de ser negados losctie esta especie. La comunidad puede
darle al individuo &nimo, porte y dignidad, que en el aislamiento podrian

2 Con losaljirangamijina. Comp. también los ritos de las tribus australianas. Spencer
y Gillen: The NorthernTribes of Central Australia, 1904, asi como LéwBruhl: La
Mythologie Primitive 1935.

4 Recuerdo el panico catastréfico que, en conexion con la trasmision radial de una
historia fantasticale H. G.Wells, acaecidé en Nueva York poco antes de la Ultima guerra
mundial y se repitié en Quitrecientemente.
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facilmente perdérsele. Puede mantener alerta en él el sentimiento de ser un
hombre entre hombres. Esto no impide empero que con ello le sea también
afiadido algo que no poseia como individuo. Tales regalos, a menudo
inmerecidos, signifian por cierto al momento una gracia especial, pero a la
larga existe el peligro de que el regalo se torne pérdida, teniendo la
naturaleza humana la debilidad de sentir los regalos como cosa ldgica y por
lo tanto, en el momento critico, plantea pretensics@bre ellos méas bien

gue aguardar un resultado de si misma. Por desgracia, se ve esto tan sélo
con demasiada claridad en la tendencia a exigir todo del estado, sin
reflexionar acerca de que éste por su parte consiste precisamente-en aque
llos individuos que plantean pretensiones. Un desarrollo consecuente de
esta tendencia conduce al comunismo, en el que cada individuo sezasclavi

a la comunidad, y ésta Ultima es representada por un dictador, un poseedor
de esclavos. Todas las tribus primitivas que eosen orden social
comunistico tienen también sobre si un caudillo con ilimitadidepcEl

estado comunista no es otra cosa que una monarquia absoluta en la que no
hay subdito alguno, sino solamente siervos.

e) ldentificacién con el héroe del culto

Otra identificacion significativa para la vivencia de transformacion es
aquella con etios o héroe,que se transforma en la accion sacra. Muchas
acciones del culto tienen por objeto la generacién de la identidad. Un claro
ejemplo se halla en las metamorfosisAfmileyoen las que einyste,un
hombre comun, electo para Helios, coronado con una corona de palmas y
cubierto por la capa mistica, es venerado por la multitud. La sugestion de la
comunidad lleva a cabo la identidad con el dios. Puede también seguirse la
simpatia de la congregacion sngysteno es sometido a una apoteosis, sino
que la accién sacra es relatada, por cuyo medio entonces también se
originan variaciones psiquicas en el individuo, sélo paulatinamente en el
curso de largos periodos. El culto @siris es uno de tales ejemplos. Al
principio tenia el faraén parte en el dios de la transformacion, teniendo él
Unicamente "un Osiris"; méas tarde fueron los notables del reino quienes de
igual modo recibieron un Osiris y, finalmenha coronado el ctianismo
este desarrollo con tener cada uno un alma inmortal y parte inmediata en la
deidad. En el cristianismo continu6 también este desarrollo por cuanto el
dios externo o Cristo se torna paulatinamente en Cristo interno del
individuo y, aunque en muchogermanece siempre uno y el mismo; una
verdad que es ya anticipada en la psicologia totémica, donde en efecto el
animal totémico es muerto y consumido en muchos ejemplares en las
comidas tétem jcas, y sin embargo siempre es sélo uno, como también hay
séloun nifio Dios yun San Nicolas.

Mediante la simpatia con el destino del dios en los misterios, el-indivi
duo es transformado indirectamente. En el cristianismo eclesiastico la
vivencia de transformacion es indirecta, teniendo lugar mediante simpatia
en lo actuado o narrado. Lo actuado @momenon)es una forma; la
narracion
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o la "palabra" o el "mensaje" es la otra. La primera es caracteristica del
culto ricamente desarrollado de la iglesia catdlica. La Ultima forma es la
"proclamacion de la palabrah el protestantismo.

f) Procedimientos magicos

Una forma ulterior de la transformacion es alcanzada mediante un rito
aplicado a este objeto. En lugar de experimentar la vivencia de transfor
macion por simpatia, el rito es aplicado intencionalmente padu@raina
transformacién. Por ese medio se torna éste técnica en cierta medida, a la
gue uno se somete. Por ejemplo: un hombre esta enfermo y en consecuencia
debiera ser "renovado”. La renovacion debiera "acaecerle"; a fin de que le
acaezca es pasado avéra de la pared por un agujero a la cabecera de su
lecho de enfermo, y esta ahora nacido de nuevo; o: recibe otro nombre y por
tal medio otra alma; entonces los demonios no lo disciernen ya; o: debe
pasar por una muerte figurada, o: es pasado geotes¢ a través de una
vaca de cuero que por delante lo devora y lo deja salir de nuevo por detras;
0: pasa por una ablucién o por un bafio beglsy se metamorfosea en un
ser semidivino, con un nuevo cardcter y un destino metafisico alterado.

g) Transformadn técnica

Por encima y mas alla de la aplicacibn magica del rito hay todavia
técnicas especiales que, ademd@dagracia correspondiente al rito, thi@n
acercan eesfuerzo del mysteacia la obtencién de la meta. Se trata aca de
una vivencia de transfmacion que es provocada por medios @i A
este contexto pertenecen esos ejercicios que son designadogagmen
el Este y comexercitia spiritualiaen el Oeste. En dichos ejagicis se trata
de una técnica determinada, que es prescripta mdsnos exactamente y
se esfuerza por obtener un efecto psiquico determinado, o al menos trabaja
en direccién a un efecto tal. Este es el caso, tanto en el yoga oriental como
también en los correspondientes métodos occilésfitaPor consiguiente
son técnias en el sentido mas plede lapalabra, en las que los procesos
de transformacion primitivamente naturales han sido rehechos. Donde
anteriormente, porque todavia no existian premisas histéricas, ocurrian
transformaciones en cierta medida espontaneastaales, son ahora
utilizadas justamente estas secuencias de acontecimientos en la técnica, para
lograr la transformacion. Quisiera ilustrar en forma de cuento como han
venido originariamente a la existencia tales métodos:

Habia una vez un anciano cugo¥ivia en una caverna, donde se habia
retraido del barullo de los poblados. Tenia fama de hechicero y, por lo
tanto, discipulos que esperaban aprender con él el arte de la hechiceria. El
mismo, empero, no pensaba en nada semejante. Solamente

% Comp. alrespectoZur Psychologie dstlicher Meditation: Symbolik des @sis
Psychol Abh.yol. VI, 1948, pag. 449 y sigs.
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buscaba siempre saber lo que fuera que no sabia, y de lo que sin embargo
estaba seguro que siempre acontecia. Ahora, cuando hubo plondena
largamente sobre lo impensable, no pudo ya arreglarse en su molesta
situacion de otra manera que tomando un lapiz rojo y haciendo toda clase de
dibujos sobre las paredes de su caverna para, de ahi, hallar cémo podria
verse aquello que no sabia. Desp de muchas tentativas llegé al circulo.
"Esto es correcto”, sintio, "y aun un cuadrado dentro", y asi era todavia
mejor. Los discipulos estaban curiosos; sabian empero solamente que algo
pasaba con el anciano y hubieran averiguado de muy buena gauwa lo g
realmente hacia. Asi, le preguntaron: "¢ Qué haces pues, aiol?d&p dio
empero informacién alguna. Entonces descubrieron logaditan la pared,

y dijeron: "ijEsto es!" e imitaron los dibujos. Con ello, sin notarlo,
invirtieron el proceso integranticiparon el resultado y espeon forzar,

con esto, también aquel proceso que justamente habialdlexaese
resultado. Asi fue entonces y asi pasa hoy todavia.

h) Transformacion natural

Ya he sefialado que, junto a los procesos técnicos de transimntzay
transformaciones naturaleg€stas Ultimas constituyen el fundamento para
todas las ideas de renacimiento. La naturaleza misma exige urte snuar
renacimiento. El viejo alquimista Demdcrito dice: "La naturaleza se alegra
de la naturaleza, laaturaleza abraza a la naturaleza, y la nlmsavence a
la naturaleza". Hay procesos de transformacién naturales que nos acaecen,
lo queramos o no y lo sepamos o0 no. Estos procesos desplie
considerables efectos animicos, que en si podrian ya daron@otun
hombre reflexivo para darse cuenta de aquello que realmente le halacaeci
Como el anciano de nuestro cuento dibujanrémdalas,entraran por si
mismos en su circulo protector y en la perplejidad y opresién de su
cautividad autoelegida, que sacian la ilusion de ser un refugio, son
transformados en seres de parentesco divinomargdalasson lugares de
nacimiento, muy realmente envolturas natales, lotos, en los que surge un
Buda. El yogui se considera, sentado en el sitial del loto, metamados
en figura inmortal.

Los procesos naturales de la transformacion se anuncian ante todo en los
suefios. En otro lugar he presentado una serie de simbolos oniricos del
proceso de individuaciéh Eran suefios que, sin excepcién, empleaban
simbolismo del enacimiento. En aquel caso se trataba de un proceso, de
larga duracién, de transformacion interna y regestacion en otro ser. Ese
"otro ser" es elotro en nosotrosja personalidad futura, mas amplia y
mayor, con la que, como amigo del alma internotrabamos ya conoei
miento. Por tal motivo tiene para nosotros algo de consolador encontrar,
representado y retratado en la accion sacra, al amigo y comparfiero, como
por ejemplo en esa relacion de amistad de Mitra con el dios solar, que

26 EranosJahrbuch, 1935. Este material se halla, bajo forma ampliada y re
hecha, en el voV de losPsychol. Abhcon el titulo:Psychologie undichemie,
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para el entendimiento erudito configura un secreto pues cultiva estas cosas
sin verlas con simpatia. Si, empet@mara en consideracion el sentimi@n
descubriria que es el amigo quien, como lo retratan los monumentos, lleva
consigo elSol sobre el carro solar.sHa representacion de una amistad de
hombres, o sea el retrato externo de un hecho interno: no epsdrgue la
representacion de la relacion al amigo del alma interno, en quien la
naturaleza misma quisiera metamorfosearnos, en ese otro que nosotros
también somos y a quien sin embargo nunca podemos alcanzar plenamente.
El hombre es la pareja de Dioscsiren la que el uno es mortal e inmortal el
otro; que siempre estan juntos, y sin embargo nunca se pueden unificar por
entero. Los procesos de transformacion van a acercarlos mutuamente, contra
lo cual empero la conciencia siente resisias porque el @ aparece en
principio como foraneo y siniestro y porque no podemos acostumbrarnos al
pensamiento de no ser sefior Unico en la propia casa. Prefeririamos ser
solamente siempre yo, y si no nada. No obstante, estamos confrontados con
el amigo e enemigo inteo, y en el caso depende de nosotros si es amigo o
enemigo. No se precisa ser enfermo mental para oir su voz. Por el contrario,
es lo mas simple de todo y lo méas proximo a lo natural. Por ejemplo, puede
uno plantearse una pregunta, a la cual da él unaigstsp El curso de
pensamientos continla como en una conversacion comun. Se lo puede
llamar un "seguir asociando” o una "conversacion consigo mismo" o una
"meditacién” en el sentido de los antiguos alquimistas, quienes designaban
al interlocutor comaliquem alium internumgomo “cierto otro, interng*.

Esta forma del coloquio con al amigo del alma ha hallado inclusive entrada
en el método de losxercitia spiritualiade Ignacié®, seguramente con la
limitacién de hablar sélo el meditante, pero la réphtarna es pasada por

alto. Esta ultima pasaria por cierto como reprobable, por resultar, como es
supuesto, del hombre, y es asi hasta el dia de hoy. El prejuicio nada
metafisicemoral es ya, si no peor, algo intelectual. La "voz" se explica
como un imbéi seguir asociado, que va gastando su cuerda, como un reloj
descarrilado, en cierto modo sin sentido ni objeto. O se dice: "Esto son sélo
mis pensamientos” aunque, en verificacion mas exacta, hubiera de mostrarse
gque son pensamientos que uno mismo reougae incluso uno nunca en
absoluto ha pensado conscientemente; jcomo si todo lo psiquico que es
visible para el yo hubiera pertenecido a éste constemie! Estehybris

cuida con seguridad del Gtil negocio del mantenimignsupremacia de la
concienca, la que debe ser resguardada contra la disolucion en lo
inconsciente. Pero se desploma lamentablemente si se le hubiera de ocurrir
a lo inconsciente alguna vez dejar convertir en obsesién algunos
pensamientos insensatos o engendrar otros sintomas pgispde los que

uno no quisiera entonces ser de ninguna manera responsable. Nuestro juicio
sobre la voz interior se mueve sobre dos extremos: o tiene el valor de una
decidida insensatez, o de la voz de Dios. A nadie le viene

27 Martinus Rulandud:exiconAlchemiae 1612, pag. 327, s.meditatio.

28 Seb. IzquierdusPraxis Exercitiorum Spiritualium.695."Colloquium aliudnon
est, quam familiariter logutumChristo Domino,etc." pag. 10.
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en mente que pudiese haber una cosa intermedia digna démtéiatro

es tan unilateral en su modo como el yo en otro. Del conflicto de ambos
puede surgir verdad y sentido, pero con seguridad sélo cuando el yo esta
dispuesto a conceder con justicia personalidad al otro. Por cierto tieoe ya
ipso personalidad,an buena como las voces de los enfermos mentales, pero
s6lo se hace posible un coloquio mental cuando el yo reconoce la existencia
de un interlocutor. Este reconocimiento de nadie es exigido, pues, a la
postre, tampoco son todos apropiados pararcitia Piritualia. No es
naturalmente conversacion alguna si sélo uno interpela al-odroo lo

hace, por ejemploGeorge Sancen sus conversaciones con su amigo
espiritual; en treinta paginas soélo ella habla, y en vano se dagwadr
también al otro. Atolloquiumde losexercitiasucede quiza la muda gracia,

en que el moderno escéptico no cree. Pero, ;como seria si Cristo mismo,
interpelado, diera respuesta inmediata en las palabras de un pecador
corazén humano? ¢ Qué terribles abismos de duda se hubieraloralstja

¢Qué locura no deberia temerse entonces? Se concibe que mejor sean
mudas las imagenes de los dioses y que mas bien crea en su supremacia la
conciencia yoica queseguir asociando. Se concibe que el amigo interno
aparezca tan a menudo como enemig@or qué esta tan lejos y es tan
queda su voz. Quien "esté cerca de El, esta cerca del fuego”. Quiza pensaba
algo semejante ese alquimista cuando dijo: "gst@por piedra aquella por
virtud de la cual los reyes son venerados en sus coronas y loosédlian

a sus enfermos, porque éstatad cerca del fued® Los alquimistas
proyectan el interno acontecer bajo figura exdery asi aparece entre ellos

el amigo interno bajo la figura de la "piedra”, de la que dicErattatus
Aureus:"Comprended, vastros hijos de da@os, lo que os clama la piedra:
Protégeme y te protegeré, dame lo mio, para que te dtidd respecto
advierte un escolasticb "El investigalor de la verdad oye hablar a la
piedra asi como al fildsofo, como si fuera pora boca". El filésofo es
Hermes y la piedra es idénticaViercurius, que justamente es el Hermes
latino®. Desde los tiempos mas remotos Hermes es el mistagogo y
psicopompo de los alquimistas, su amigo y cons&jegoie los conduce a

la meta de su obra. Enquan praecep

29 Un pseudd\ristoteles erRosarium Philosophoruni550, fol. Q.

0 “Largiri vis mihi meum'es variante comdn, asi en la primera edicién de
1566 erArs Chemicabajo el titulo'Septem Tractatus seu Capitula Hermetis Tris
megistri, aurei"y asimismo emheatr. Chem.1613, vollV y Manget:Bibl. Chem,
1702, |, p4g. 400y sigs. Ros. Phil,1550, fol. EV. se halla otra variante:
"Largire mihi ius meum ut te adiuver(dame mi derecho, a fin de que te ayude),
cosa que representa una deddstrariedades interpretativas, pero para la interpre
tacion de la alquimia importante, dghonymus del Rosarium.

1 Manget:Bibl. Cheml, pag. 430 b.

32 Documentos detallados Bsychologie und Alchemi&944, pag. 102 y sigs, y
Symbolik des Geistegg948, pags. 120, 135.

% Comp. al respecto la bella plegaria AdeampsychosElge moi
kurie
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tor intermediusinter lapidemet discipulumi™. Distinto empero aparece el
amigo en la figura de Cristo o de Chadir o deguni visible o inusible.

Puede también aparecer bajo cualquier figura conductora, social o personal.
En este caso es coloquio expresamente unilateral. No tiene lugar dialogo
interno alguno, sino que la posible réplica aparece entonces awgitn

del otro, es decir como amtecimiento externo. Se tornaba visible al
alquimista en la transformacién del material quimico. Si, en consecuencia,
uno buscaba transformacion, la descubria fuera, en elriahatg la
transformacién de éste le clamaba, como si fuera: "Soy la trarasfidmt,

y algunos eran tan avisados que sabiannmiBsansfomacién, pero no una
personal sino la transformacion de algo mortal en un algo inmortal en mi,
gue se libera del velo mortal, que yo soy, y despierta ahora a su propia vida,
entra a la barca & y quiz4 me lleva consigB." Este es un pensamiento
muy antiguo. En el alto Egipto, en la regiéon de Assuan, he llegado a una
tumba egipcia antigua, que poco antes habia sido puesta al descubierto.
Detras de la puerta de entrada se hallaba una pegaegatilla de junco

con el cadaver desecado de un recién nacido, envuelto en pobres harapos.
Evidentemente la mujer de un trabajador habia depositado con apuro, a
ultimo momento, al muerto recién nacido en la tumba del notable, a fin de
gue el nifio tengagrte en la salvaciéon cuando aquel monte en la barca solar
hacia un nuevo levante, puesto que estaba enterrado en lugar sagrado dentro
del radio de accién de la gracia.

SEGUNDA DISERTACION

EJEMPLO DE UNA SERIE DE SiMBOLOS QUE
ILUSTRAN EL PROCESO DE TRANSBRMACION

Como ejemplo elijo una figura que tiene un gran papel en la mistica
islamica, esto e hadir el verdeanteAparece en eturaXVlll del Coran,
gue contiene un misterio de renacimiento; esta intitulado "La caverna".

" K} ederite al final se dice: "Yo soy ta y tu eres yo". (ReitzensRoimandres,
1904, pag. 21.

34 Manget: 1. c.,"Como si fuera el preceptor que media entre la piedra y el
discipulo".

% La piedra y su transformacion es representada aeswrrecciéndel homo
philosophicusdel segundo Adan (Aurea Hora, Art. Aurif. 1, 198pmoalma hu
mana (Libro de KratesBerthelot: Chimie au Moyen Agd,893,11I, 50), comoser
sub y supraordinado al hombre ("Hic lapis est subtus te quantum ad obedientam:
supra te,quo ad dominium: ergo a te quantum ad scientiam: circa te quantum ad
aequales”. Rosinus ad Sarratant. Art. Auti§93, I, 310), comeida ("sanguis est
anima et anima est vita et vita lapis noster est". Tract. Aristotelis. Art. Ausis4),
comoresureccion de los muertos (Calidis Lib. Secr. Art. Aurif34,7 al igual que
Rachaidibi fragm. Art. Aurifl, 389), comoMaria Virgen (De Arte Chim. Art. Aurif.

I, 582), como ehombre mismo ("tu es eius minera. . . et de te extrahitur. . . et in te
insepardiliter manet". Ros. ad San. Art. Aurif.311).
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La cavernaes el lugar del renacimiento, ese secreto espacio hueco en que
uno es encerrado para ser incubado y renovadd@oEdn dice de ella:
"Hubieras tan solo visto el sol, como a su salida senedch a la derecha,
fuera de su caverna, y en su ocaso hacia la izquierda, mientras que ellos (los
durmientes) se estaban en el espacinsdio”.El "medio" es el centro, en
el que se halla la joya, o donde tiene lugar la incubacién o el proceso
sacrificial o la transformacion. El mas bello desarrollo de este simbolismo
se encuentra en los implementos del altar de Rty en las
representaciones alquimicas de la sustancia de la transforfiakiéque
aparece constantemente entre sol y luna. Las repaeseres de la cruci
fixién siguen asimismo a menudo este tipo. La misma disposicion sgabdli
se halla en las ceremonias de transformacién (o de curacién) de los
navajos®. Un lugar tal del medio o de la transformacion es la caverna, en la
que esos sietse han entregado al reposo sin presentir que ahi dentro
habrian de experimentar un incremento de vida que alcanza casi la inmor
talidad relativa. Cuando despertaron de nuevo, habian dormido 309 afios. La
leyenda tiene el sentido siguiente: A quien le acmatecaer en aquella
caverna, es decir en la caverna que cada uno lleva en si, o en aquella
oscuridad que yace tras su conciencia, es involucrado en un proceso de
transformacion al principio inconsciente. Mediante su entrar en lo incons
ciente causa él unaombinacion de su conciencia con los contenidos
inconscientes. De ello puede seguirse una modificacién, cargada de conse
cuencias, de su personalidad, en sentido positivo 0 negativo. Frecuente
menteesinterpretada esta transformacion en el sentido derglangaion
de la vida natural o como una justificacion prospectiva de inndathliDe
lo primero es el caso entre muchos alquimistas, especialmente en Paracelso
(en el Tractat de Vita LongH), de lo Gltimo, de manera clési, en los
misterios eleusios.

El cardinal siete de los durmientes indica, mediante su safftidae

% Franz CumontTextes et MonumenEsgures relatifs aux Mystéres dgithra,
1899,II.

37 Comp. al respecto la vision que sirve de corona en el suefio de Zésimos:
"Que trajo un ofeto, el cual era blanco todo en redor y radiaba en la belleza méas
acabada, y el cual llevaba el nombmesouranisma heliotiugar del sol en medio
del cielo' ". (Einige Bemerkungen zu den Visionen des Zosimos, Edatobuch
1937, pag. 23). Una elaboiéo nueva de este ensayo aparecerd enlXotle las
Psychol. Abh.

3% washingtorMlatthews:The Mountain Chant. \Report Bureau of Ethnology,
18831884. James StevensonCeremonial of Hasjelti Dailjis.VIIl Rep.Bur. of
Ethnol,18861887.

3% En miParecelsica, 1942, pag. 84 y sigs., se halla una exposicién de la en
sefianza secreta aludida en este tratado.

40 | as diversas presentaciones de la leyenda hablan ya de siete, ya de ocho
jovenes. En la narracion debranel octavo es uperro. El Coranmenciona
todavia
otras versiones (en sbraXVIIl): "Algunos dicen que habrian sido tres de ellos, y
su perro el cuarto; otros sostienen que habrian sido cinco de ellos, y con su perro
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son dioses, que en el dormir son transformados y gozan por ese deedi
juventud eterr. Gracias a esta constatacién sabemos desde un principio
gue se trata de una narracion del misterio. El destino de las figuras numi
nosas alli relatado cautiva al oyente, porque la descripcién expressgsroce
paralelos en su incorisate, y por tal medio los integra de nuevo a la
conciencia. La repristinacion del estado primordial significa tanto como que
la vida ha alcanzado de nuevo la frescura de la juventud.

A la historia de los siete durmientes siguen en el textoCdeéin
constleraciones morales aparentemente faltas de coherencia. La falta de
coherencia es empero sélo aparente; en realidad es lo edificante del mate
rial, que precisan aquellos que no pueden ser renacidos sino que deben
contentarse con el actuar moral, es decim o fidelidad a la ley. La
conducta de acuerdo con prescripciones es, muy a menudo, el sustituto de
la transformacion espiriti&l A la consideracion edificante sigue luego la
historia de Moisés y Josua ben Nun, su servidor:

"Moisés dijo una vez a su s@for: '‘No he de cesar de peregrinar,
asi hubiera de viajar durante ochenta afios, hasta haber alcanzado la
confluencia de los dos mares'. Cuando hubieron ahora alcanzado es
confluencia de los dos mares, olvidaron su pez, que tomé su camino al
mar mediate un canal. Cuando hubieron ahora pasado este lugar, dijo
Moisés a su servidor: Traenos el almuerzo, pues nos sentimos

seis; otros dicen a su vez: que hubieran sido siete y con su peno ocho". Segun eso, el
perro pertenece evidentemente a la cuestion.@ddatarse aci de la caractices
inseguridad entre siete u ocho (analoga a la de tres y cuatro), que he destacado en
Psychologie undichemiepartel. En el caso de siete hasta ocho aparece alli la figura de
Mefistéfeles que, como se sabe, se origieb perro, del perro de aguas. En el de tres
hasta cuatro el cuarto es el diablo o lo femenindfiddéer Deisobre un peldafio mas
elevado. (Comp. al respecto mis disquisicione®gythologie und Religior1,940,cap.

Ill). Podria tratarse de una insegaddsemejante a la de la cuenta de la nonada egipcia
(paut= company of the gods¢aseWallis Budge:The Gods of the Egyptian$904.,

pag. 88). La leyenda se relaciona con la persecucion de los cristiamecpoalrededor

del 250 d.C. Se desarrolla &feso, dondgJluan"duerme” y no esta muerto. Los siete
durmientes despiertan de nuevo bajo el gobierno del Empefaddosioll (408-450).

Por consiguiente no llegaron a dor 200 afios.

“ Los siete son los siete antiguos dioses planetarios. Compspacte Bousset:
Hauptprobleme der Gnosi4907, pag. 23 y sigs.

42 La obediencia bajo la ley, por un lado, y la libertad de los "nifios de Dios", por
consiguiente de los renacidos, por el otro, esta discutida con amplitud en las epistolas
paulinas. Se trattanto de dos clases relativamente distintas de hombres, que estan
separadas por un mayor o menor desarrollo de conciencia, como también del hombre
superior e inferior en uno y el mismo individuo.darkikspermanece eternamente bajo
la ley, tnicamentel pneumatikdgs capaz del renacimiento a la libertad. Este estado de
cosas corresponde a la paradoja, aparentemente irresoluble, de la exigencia absoluta de
obediencia por parte de la iglesia y de la libertageet® de la ley, por ella afirmada al
mismo tiempo. Asi, la leyenda en el texto @#dran habla alpneumatikés yromete
renacimiento a aquel que tenga oidos para oir. Quien empero, cearnkilebs,no tenga
oido interno alguno, halla satisé@n y seguro sefialamiento del camino en la sumision
ciega bajo la voluntad de Ala.
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fatigados de este viaje'. Este replic6 empero: ' jVe pues, lo que me ha
acontecido! Cuando acampabamos alla en las rocas olvidé el pez. Solo
Satan puede ser el motivo de que lo haya olvidado y no me haya
acordado de ély de una manera prodigiosa tomara su camino al mar'.
Entonces dijo Moisés: 'Alld esta pues, el lugar que buscamos'. E
hicieron de vuelta el camino por donde habian venido. Y hallaron uno
de nuestros servidores, al que habiamos provisto con Nuestra gracia y
sabiduria. Entonces le dijo Moisés: '¢,He de seguirte, pues, a fin de que
me ensefies, para mi manejo, una parte de la sabiduria que has
aprendido?' El replicé: 'No podras detenerte conmigo puesng;,co
habrias de perseverar con paciencia en cosas que auespeom
prender?' Moisés contestd: 'Me encontraras, Dios lo quiera, paciente, y
no te seré desobediente en ningun respecto’. A esto dijo aquél: 'Ahora
bien, si quieres pues seguirme, acerca, de nada debes pregunista

que yo diere por mi mismo latarpretaciéon.' Y asi fueron ambos hasta
gue llegaron a un barco en el que aquél hizo un agujero. Entonces dijo
Moisés: '¢Has hecho acaso un agujero ahi dentro a fin de que su
tripulacion se ahogue? Lo que has hecho me extrafa." Aquél replicé:
‘¢ No te he d@iho por anticipado que no podrias peesar junto a mi

con paciencia?' Moisés respondié: 'No me hagas reproches acerca de
haberlo olvidado, y no me hagas tan pesado el mandato de la
obediencia." Ahora, cuando siguieron viaje, encootraa un joven a
quien aquel maté. Entonces dijo Moisés: 'Has oata un hombre
inocente, que no ha cometido crimen alguno. V@edamente, has
practicado una accion injusta." Aquél replic6: '¢No te he dicho por
anticipado que no podrias perseverar junto a mi con paa®miello
respondié Moisés: 'Si te interrogara mas aun acerca de algo, no me
toleres mé&s en tu compafiia. Acepta esto como ¢@mcahora'.
Siguieron viaje hasta que llegaron a los habitantes de cierta ciudad, de
quienes exigieron comida. Estos se negaaacogerlos. Encontraron

alli un muro que amenazaba desplomarse; aquél empero lo aplomé.
Entonces le dijo Moisés: 'Si tan sélo quisieras, hallarias por cierto una
recompensa por esto'. Aquél replic6 empero: 'Aqui nos separamos uno
de uno. No obstante, vag comunicarte antes la significaciéon de las
cosas que no pudiste sobrellevar con paciencia. Aquel barco pertenecia
a cierta pobre gente que se ocupaba del mar, y lo inutilicé porque un
principe pirata que robaba por violencia cada barco estaba tra€de él.

lo que concierne a aquel joven, son sus padres hombres creyentes y
temiamos que pudiese contagiarlos con sus errores y con su
descreimiento; por lo tanto desedbamos que el Sefior les quisiera dar en
cambio un hijo mejor, mas piadoso y mas amante. Aduefo
pertenecia a dos jovenes de la ciudad, que son huérfanos. Bajo €l yace
un tesoro para ellos y, puesto que su padre era un hombre justo, es la
voluntad de tu Sefior que ellos mismos, cuando hayan llegado a la
mayoria de edad, deban alzar el tesoro meglia gracia de tu Sefior.

Por consiguiente no he procedido arbitrariamente. Ve, ésta es la
explicacion de lo que no fuiste capaz de sobrellevar con paciencia' ".

Esta historia es una ampliacién y dilucidacion de la leyenda de los siete
durmientes y del mblema del renacimiento a que se alude en ella. Moisés
es el hombre en blsqueda,qrest.En este peregrinaje esta
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acompafado por su "sombra", el "servidor" u hombre "infer{Brieu
matikdsy sarkikésen dosindividuos). Josua es el hige Nun. Estdiltimo
es un nombre de p&zcosa que apunta a la descendencia de Josua de la
profundidad del agua, de lo oscuro y del mundo de sombra. El lugar critico
es alcanzado en la "confluencia de los dos mares". Este es interpretado,
entre otros, como el istmaedSuez, donde el mar occidental y el oriental se
encuentran casi. Es por consiguiente el lugamusdio,que ya hallamos
aludido en el proemio simbodlico, cuya significacién no discernieron al
principio el hombre y su sombra. Habian olvidado en efectpeguque
representa la fuente de nutricién sin apariencias. El pez inditanael
padre de la sombra, del hombre carnal, que procede del mundo oscuro del
creador. El pez fue, efectivamente, despertado a la vida y salté fuera de la
canasta para tomar deewd su camino a la patria, el mar; es decir el padre,
el antepasado animal y creador de la vida se separa del hombre consciente,
lo que equivale a una pérdida del alma instintiva. Este proceso es un
fenémeno de disociacion bien conocido en la psidofmmia de las
neurosis, que esta siempre en correlacién con una urliidéerade la
actitud de la conciencia. Por cuanto, empero, los procesos neurdticos no son
otra cosa que exageraciones de sucesos normales, no es ya asombroso Si
ocurren cosas enteramesimilares en la latitud de lo normal. Se trata de la
conocida "pérdida del alma" de los primitivos, como la he descripto antes en
el capitulo sobre la disminucién de la personalidad; en lenguaje cientifico,
de un abaissementdu niveau mental. Moisés y su ervidor advierten
prontamente lo que ha acontecido. Moisés se ha sentado fatigado y
hambriento. Ha percibido evidentemente una carencia, al principio
explicada fisiolégicamente. La fatiga es precisamente uno de los sintomas
més regulares de una pérdidadal energia (libido). El proceso completo
describe algo tipico: esto es, discernir un factor de importancia vitalin
motivo que nos enfrenta con muchas clases de formas miticas. Moisés
discierne que ha encontrado, y perdido de nuevo, inconscientetaente
fuente de vida, cosa que podria designarse como una intuiciéon notable. El
pez que ellos se iban a incorporar es un contenido de lo inconsciente, que
restaura la conexion retrégrada con el origenel renacido y despertado a
nueva vida.Esto aconteciocomo dicen los comentarios, mediante un
contacto con ehgua de vidaDeslizandose el pez al mar, se torna otra vez
contenido de lo inconsciente, y sus dediemtes se distinguen por tener
solamente un ojo y media cab&za

La alquimia conoce asimismauaro pez en el mar, el "pez redondo sin
huesos ni pief®, que representa el "elemento redondo”, el germen de la
"piedra viviente", delfilius philosophorum.El agua de vida tiene su
paralelo en ehqua permanende la alquimia. Esta agua es loada como

“ Comp. K. VollersChidher. Archf. Rel. Wissenschvpl. XII, pag. 241. Tomo
de este trabajo todas las notas de comentario.

* Vollers: |.c.,pag. 253.

45 Allegor, sup.Turb. Art. Aurif., 1593, |, pag. 141.
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vivificans,y ademas tiene la propiedad disolver todo lo sélido y coadar
todo lo fluido. Los comentarios d€loran mencionan que el mar, alli donde
desaparecié el pez, se ha tornado soélido suelo, en el que aln se puede
discernir el rastro del p&z Sobre aquella isla, ahora, se habria senta
Chadir, en el lugar del medio. Una interpretacion mistica dice que se habia
sentado "sobre un trono que consiste de luz, entre el mar de arriba y de
abajo"’, por consiguiente también en una posicién media. Su aparicién
parece estar en una secreta dagién con la desaparicion del pez. Se lo ve
casi como si él mismo hubiera sido el pez. Sale al encuentro de esta
suposicién que los comentarisglian ja fuente de vida en el lugar de la
tiniebla®. La profundidad del mar es en efecto tenebrg&mare
tenebrositatis!"). La oscuridad tiene su paralelo ennigredo alquimica,
que se presenta después dedajunctio,cuando lo femenino ha acogido en
si lo masculino . De laigredosurge la "piedra", el simbolo de $¢mismo
inmortal,y por cierto que surpmer manifestarse es comparado con "ojos de
pez’®.

También Chadir representa ciertamente imisimo. Sus propiedades lo
califican como tal: debe haber nacido en wagerna,por consiguiente en
lo tenebroso; es el "longevo" que, como Elias, se rencenstantemente.
Como Osiris, es al fin del didesmembrado, por el Anticristo. Puede
empero despertarse de nuevo a la vida. Es andlagpggahdo Adargomo
el cual es interpretado péz revividd', un consejero, un Paracleto, el

4 vollers:I.c., pag 244.
47 vollers:|.c., pag. 260.
8 vollers:|.c., pag. 258.

Comp. el mito de l&isio Arislei,especialmente en la versién &as. Phil.
(Art. Aurif. 1l, pag. 246), el ahogarse del sol en el pozMdecurius, yel ledn verde
gue devora al sofArt. Aurif. 1l, pags. 315, 366). Véase al resped®sychdogie der
Ubertragung,1946, pag. 154 y sigs.

%0 La piedra blanca aparece durante el procedimiento al borde del vaso, como
"piedra preciosa oriental, conajos de pez" (“tanquam ocyliscium". Cf.lsaaais
Hollandus:Opera Mineralia,1600, pag. 870. También David Lagnetfarmonia
Chem., Theatr. Cheml613,1V, pag. 870). Los ojos aparecen al fin denigredo,
con el comienzo de lalbedo.Alegoria correspondiente son lasintillae que se
manifiestan B la materia oscura. Esta idea es remontadaca 4,10: "Quis enm
despexit dieparvos?et laetabuntur.et v idebuntapidemstanneum in manioro-
babel. Septem isti oculi sumomini, qui discumtntin universamterram”. (Asi-
Erenaeus Orandusen la intoduccion al tratado de Flammel sobre los jeroglificos,
.1624, fol A. 5). Son los siete ojos de Dios erpiadra fundamentatel nuevo
templo (Zac. 3, 9). Los siete aluden a los siete astros, los dioses planetarios, que
fueran representados en cavernagesufineas por los alquimistas. (Myliughilo-
spphia Reformatal622, pag. 167). Son los "que duermen en el Hades" o-"enca
denados"(Berthelot: Alch. Grecs,1887,1V, XX, pag. 8). Con ello se apunta a la
leyenda de los siete durmientes.

L vollers: l.e., p4g. 254. Posiblemente implica aqui un influjo cristiano. Comp.
la comida de pescado de los primeros cristianos y, en suma, el simbolismo del pez.
Vollers destaca la analogia entre Cristo y Chadir. Sobre simbolismo del pez véase
mi Beitrage zur Symbolik deSelbsta aparecer.
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"hermano Chadir". De todas maneras, Moisés lo reconoce como una con
ciencia superior, de la que aguarda instruccién. Y siguen ahora esos actos
inconcebibles, que demuestran cédmo siente la conciencia yoica atiarsupe
conducciondel destino por parte de lo-siismo. Para einyste capazle
transformacién es una narracion consoladora; para el obediente empero, una
admonicién a no murmurar contra la inconcebible omnipotencia de Ala.
Chadir representa no sélo la sabiduria supermr &imbién un prmeder en
correspondencia con ésta, que se halla mas alla de la razén humana.

El oyente de tal narracion del misterio se sentira a si mismo en el Moisés
que busca y en el olvidadizo Josua, y la historia le demuestra como
transcurre el remamiento portador de inmortalidad. De manera
caracteristica, ni Moisés ni Josua son quienes aparecen como transforma
dos, sino el olvidado pez. Donde el pez desaparece esta el lugar natal de
Chadir. De lo sin apariencias y olvidado, en verdad de lo ergatem
improbable, surge la esencia inmortal. Este es un tema corriente del naci
miento del héroe, y no precisa por cierto ser documetftaoversado en
la Biblia se acordara dksa, 53, pag.1l y sigs., donde estd descripto el
"siervo de Dios", y de lasistorias del nacimiento de los Evangelios. El
caracter nutritivo de la sustancia o deidad de la transformacion se halla otra
vez en muchas narraciones del culto: Cristo es ellandaminel maiz,
Dionisio el vino, etc. Con estos simbolos esta cubiertbegho psiquico al
gque evidentemente, desde el punto de vista de la conciencia, corresponde
s6lo la significacion de algo a asimilar, pero cuya naturalealees pasada
por alto. El simbolo del pez lo indica inmediatamente: es el influjo
"nutricio” de loscontenidos inconscientes, los cuales, en constante aflujo de
energia, mantienen la actividad vital de la conciencia, que en verdad no
genera por si misma su propia energia. Lo capaz de transfomes esa
raiz, sin apariencias y casi invisible (= insonte), de la conciencia, de la
cual, no obstante, toda fuerza afluye a ésta. Puesto que lo inconsciente se
percibe como un algo foraneo, como unyag esta también en ordenanza si
se lo representa por medio de figura foranea. Por un lado es ciertdmente
menos significativo de todo, pero por otro, por cuanto conpetentiaesa
"redonda" totalidad que falta a la conaen es también lo mas
significativo de todo. Lo "redondo" es muy negnte ese gran tesoro que se
halla oculto en la caverna de ilecconscieite®™ , y cuya personificacién es
justamente este ser personal que corygtita unidad superior de conciencia
e inconsciente. Es una figura comgdeaal hiranyagarbha, purusha, atman
y al Buda mistico. Por estas razones

52 paraulterioresejemplos véas@/andlungen und Symbaler Libido.En
lugar de muchos documentos alquimicos cito el antiguo verso:

"Hic lapis exHis exstat, pretio quoque vilis

Spernitur a stultis, amatyslus ab edoctis.
(Ros. Phil. Art. Aurif. Il, pag. 210). Ellapis exilis" forma quiz&s un puente ‘dapsit ex
illis", el Grial deWolframvon Eschenbach.

53 Comp. al respeciie VisionendesZosimosgn vol. IXde losPsycholL Abh(en
preparacion).
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he escogido para ella el térmitdas Selbst{lo simismo), y omprendio

con esto una totalidad animica y al mismo tiempo un centro de los que
ninguno coincide con el yo sino que incluyen a este Ultimo como un circulo
mayor al menor.

El vislumbrante sentimiento de inmortalidad, que aparece en la trans
formacién, est en correlacion con la peculiar naturaleza de lo irgente.

Se le adhiere en efecto algo tanto inespacial como intemporal. La prueba
empirica al caso se halla en los fenémenos llamados telepaticos, que son
por cierto discutidos todavia por uskepsisexagerada, pero en realidad
ocurren con mucho mayor frecuencia de lo que se opina en génEtal
presentimiento de inmortalidad reposa, segun me parece, sobre un singular
sentimiento espacitemporal de expansiéise me octre también que los

ritos dedeificacion en los misterios fueran justarggruna proyeccién de

este fendmeno animico.

El caracter de personalidad de lemgémo se expresa de manera espe
cialmente clara en la leyenda de Chadir. Precisamente las narraciones no
coranicas sobre Chadiomtienen este factor en medida sorprendente. K.
Vollers da al respecto, en su trabajo repetidamente citado, documentos
expresivos. Durante una estadiakemya,tuve unheadmardel safari que
era un somali educado a la manstdi. Chadir era para €l undgfira
absolutamente viviente, y me asegurd que en cualquier momentodnfi@ po
acaecer encontrarme con Chadir, dado que yo era en verdddudye-
kitabu™, un "hombre del libro" (es decir d€loran). Habia colgido en
efecto, de nuestras conversaciongge yo era un conocedor del Coran
mejor que él mismo (cosa que, seguramente, no quiere dechionior tal
motivo me tuvo también paslamu.Me dijo que yo podia encontrarme en
la calle con Chadir bajo la figura de lmombre,o0 éste podia aparecer
durante la noche como pulaz blancao d y aqui arrancé riente uallo de
hierbad también asi podia ser visto el verdeante. El mismo habia recibido
una vez de Chadir consuelo y ayuda: en efecto, habia estado largamente sin
job después de la guerra y habi#&isio necesidad. Pero durante una noche,
mientras dormia, habia sofiado que en la puerta veia una luz blanca, llcida,
y supo que era Chadir. Salté de la cama rapidamente (en el suefio), y lo
habia saludado respetuosamente salem aleikun{la paz sea cont®, y
sabido que ahora su deseo iria a ser colmado. Efectivamente, pocos dias
después de aquello habia recibido, de una fiootéitter en Nairobi, una
oferta comdheadmarde unsafari.

Este caso muestra cdmo también en la religion popular de hoy en dia
Chadir est4 todavia viviente como amigo, consejero, consolador y también
como revelador maestro del hombre. Mi somali designaba su posicion
dogmética commnaleika kwanzga-mungu= primer angel de Dios, por

% Comp. J. B. RhineNeuland der Seele1938.Aqui también una sinopsis
sobre experimentos anteriores. Hasta ahora no ha sido aducida objecion vélida alguna
contra estos resultados. Por tanto corren peligro de ser ignorados.

%5 El lenguaje esisuahili, la lingua francade Africa Oriental. Contiene mchas
palabras tomadas del arabe, como muestra también este ejataple:libro.
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consiguiente una especie de "angel del semblante”, un verdadmios
un mensajero.

La cualidad de amigo, de Chadir, explica la partestdeh XVIIl que
ahora sigueDoy el texto literalmente:

"Los judios te interrogaran también sobre Dhulgarnein. Contesta:
Os voy a narrar una historia de él. Consolidamos su reino sobre la
tierra, y le dimos el medio de colmar todos sus deseos. Siguié una vez
su camino, hasta que lié@l lugar donde se pone el sol, y le parecio
COmo si se pusiera en un pozo con barro negro. Alli encontré un pueblo.
Le dijimos: jOh! Dhulgarnein: castiga este pueblo, 0 muéstrate leniente
contra él. El dijo empero: Quien de ellos proceda injustaeenél
vamos a castigar, y entonces ha de retornar a su Sefior, que lo castigara
aun mas rigurosamente. Quien empero crea, y procedanestty él
recibe la magnifica recompensa y vamos a hacerle ligeros nuestros
mandatos. Entonces prosiguié su camino mis hhsta que llegé al
lugar donde el sol se levanta. Lo encontré al salir sobre un pueblo al
cual nada habiamos dado para que pudiera protegerse ante él. Esto es
cierto, pues abarcamos en nuestro conocimiento todos aquellos que
estaban con él. Prosigui@ samino mas alla, hasta que llegé entre dos
montafias, donde encontré un pueblo que aperdia pomprender su
lenguaje. Ellos le dijeron: jOh! Dhulgarnein, Jaflsidsch vy
Madschudsch causan ruina en la tierra. Ahgestas cdaento de que te
paguemos i tributo bajo la condicién de que erijas una pared entre
ellos y nosotros? El empero replicéd: La fuerza, con la que mi Sefior me
ha provisto, es mejor que vuestro tributo. Asistidme tan solo con fuerza,
asi voy a erigir una sélida pared entre vosotros lgselTraedme
grandes trozos de hierro, para llenar el espacionme®io de ambas
faldas de montafa. Dijo ademas: Soplad tan sélo (con los fuelles); a fin
de que el hierro encandezca como fuego. Luego dijo: Traedme mineral
fundido, para que lo vacie allAsi no podian ellos (Jadschudsch y
Madschudsch) ni pasar por encima ni agujerear el muro. Dijo entonces
Dhulgarnein: Ahora, he hecho esto con ayuda de mi Sefior. Cuando
fuere empero colmada la promesa de mi Sefior, metamorfoseara la
pared en polvo; la promma de mi Sefior es cierta empero. En ese dia
haremos precipitarse los hombres uno sobre otro, como las olas del
mar; y cuando suene la trompeta vamos a reunirlos a todos sin
excepcion. En ese dia damos el infierno a los descreidos, cuyos ojos
estaban veladoy cuyos oidos taponados, de modo que no podian oir mi
admonicién."

También aqui encontramos una de esas faltas de coherencia que no son
raras en elCoran. ;COomo debe uno imaginarse esta transicién, aparente
mente repentina, a Dhulgarnein, al de dos agresto es, a Alejandro
Magno? Prescindiendo del inaudito anacronismo (la cronologia de Mahoma
esta, en general, en mal estado), no se ve bien por qué ha de entrar ac4, en
absoluto, Alejandro. Se debe saber empero que Chadir y Dhulgarnein son la
gran par@ de amigos, a la que K. Vollers con justeza compara a los
Dioscuros. El contexto psicoldgico sera en consecuencia mas o menos el
siguiente: Moisés ha tenido unanmovedora vivencia de lo-siismo,que
le ha puesto ante los ojos, con claridad abrumagooaesos incons
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cientes. Cuando, mas tarde, viene a su gente, los judios, que se cuentan
entre los descreidos, y debi6 explicarse sobre su vivencia, pudo hacerlo otra
vez bajo la forma de una narraciéon de misterio. En lugar de hablar de si
mismo, pud hablar sobre "el de los cuernos”, Moisés mismo ebiéamnen
verdad "con cuernos”, de modo que es plausible el desplazanden
Dhulgarnein. Entonces habia de narrar la historia de esta amistad y describir
como Chadir habia ayudado a su amigo. Dhulgjarperegriné al ocaso del
sol, y luego al levante. Describe en consecuencia un camino de la
renovacion del sol, a través de muerte y oscuridad, hacia un nuevo ascenso.
Con ello se alude otra vez que Chadir es aquello que no sélo asiste al
hombre en necedhdes corporales sino que también lo ayuda al
renacimientd’. El Coran no hace en esta exposicién, seguramente, distin
cion alguna entre Al4, que habla en la forma del nos, y Chadir. Pero esta
claro que en este fragmento simplemente son continuadas iaseascde
ayuda ya descriptas antes, de lo que se torna evidente en qué medida
representa Chadir una dilucidacion o "encarnacion" de Ala. La relaciéon de
amistad entre Chadir y Alejandro tiene un especial papel en los eomen
tarios, asi como la relacién cohpgofeta Elias. Vollers no vacila en traer a
comparacion la pareja de amigos Gilgamesch yidtnk

Moisés tiene por consiguiente que describir a su pueblo los hechos de la
pareja de amigos en el modo de una narracién impersonal de misterio.
Psicolégicamemr eso va a significar por cierto que la transformacion ha de
ser representada o sentida coampntecida al "otro".A pesar de que
Moisés mismo esté en el lugar de Dhulgarnein en su vivencia de Chadir, en
la narracién ha de nombrar a éste en lugar de shanig€sto es apenas
casual, pues el gran peligro psiquico que esta constantemente conectado con
la individuacién, con llegaa-ser lo simismo, consiste en liaentificacién
de la conciencia yoica con lo-siismo.Por tal medio se origina una
inflacion que amenaza la conciencia con la disolucién. Todas las culturas
mas primitivas o méas antiguas tienen un fino sentimiento hacjzetis of
the souly hacia la peligrosidad e inseguridad de los dioses. En otras
palabras: no han perdido todavia un ciertairitstanimico respecto de los
procesos de trasfondo, apenas perceptibles y no obstante tan esenciales,
cosa que no podemos ya sostener de la cultura de los tiempos modernos.
Previniendo, con seguridad, pero incomprendida, esta ante nuestros ojos la
pareja @ amigos, distorsionada por la inflacion, en la figura de Nietzsche y
Zarathustra. Y, ¢;qué hemos de sostener de Fausto y Mefistofedes?
"hybris" faustica es ya del todo el primer paso a la iluskie.parece como
si en el hecho de ser, &@must,un perro el principio sin apariencias de la
transformacioén, y no el peadible,y undiablo la figura transformada y no
un amigo sabio "provisto con Nuestra gracia y sabiduria”, se hallase una
clave para la comprension de la enigicgaalma germana.

Omitiendo cietos detalles del texto, quisiera yo mencionar todavia la

56 Lo mismo aludido en las historias judias sobre Alejandro. VéaseBih Gorion:
Der Born Judasl]ll, pag. 133, la leyenda de la "caverna sacra”, y pag. 153, la historia del
"agua de vida", questa emparentada conselraXVIII.
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construccion del muro contra Jadschudsch y Madschudsch. Este motivo
reitera el Ultimo acto de Chadir en la relaciébn precedente, esto es, la
reconstruccion del muro de la ciudad. Esta vez empero significa el muro
unavigorosa proteccién contra Gog y Magog. El pasaje podria referirse a
Rev.20, pag. 8 y sigs.:

"Y cuando los mil afios fueren cumplidos, Satanas seréa suelto de su
prision,

Y saldra para engafiar las naciones que estan sobre los cuatro angu
los de la tierra, &og y a Magog, a fin de congregarlos para la batalla;
el nimero de los cuales es como la arena del mar.

Y subieron sobre la anchura de la tierra, y circundaron el campo de
los santos, y la ciudad amada."

Dhulgarnein toma sobre si el papel de Chadir y tcops un muro
indestructible para el pueblo que habita "entre dos montafias". Esto es
evidentemente de nuevo el lugar medio, que debe ser protegido contra Gog
y Magog, las masas enemigas indistintas y sin limites. Psicologitasen
trata otra vez de loinismo, que se entrona en el lugar medio y es
designado en I&evelacioncomo "ciudad amada" (Jerusalén en el punto
medio de la tierra). Lo shismo es el héroe cuyo nacimiento estd ya
amenazado por envidiosos poderes colectivos; la gema que es por todos
codiciada e incita a celosa querella, y finalmente el dios que es desmem
brado por los malos poderes primordiales y oscuros. La individuacién, en su
significacion psicolégica, es uppus contra naturamque engendra el
horror vacui en la capa colectiva y sumbe con demasiada facilidad al
impacto de los poderes animicos colectivos. La narracion de misterio, sobre
la pareja de amigos solicita, promete protecéién aquellos que han
encontrado la gema en su busqueda. Un dia empero, segun Bepcavi
de Ala, también se deshara la protectora pared broncinea, esto es, el dia del
fin del mundo, es decir, psicolégicamente cuando la conciencia individual
perezca en la pleamar de la oscuridad, cuando por consiguiente tenga lugar
un fin subjetivo del mundo. Conleles dado a entender ese momento
donde la conciencia se hunde de nuevo en aquella oscuridad de la que habia
emergido originariamente, como la isla de Chadir, esto es, la muerte. La
narracién de misterio continla empero en lo escatolégico: en este dia (el
juicio final) la luz retorna a la Luz eterna; lo oscuro empero, a lo Oscuro
eterno. Los opuestos son separados y se presenta un estado continuo
atemporal, que seguramente representa tension suprema y, por lo tanto, el
improbable estado inicial, justamerstecausa de la absoluta separacién de
lo opuesto; esto en oposicion a una concepcion que ve el fin en una
complexio oppositorum.

Con esta perspectiva sobre la eternidad, sobre Paraiso e Infierno, se
cierra la serie de simbolael suraXVIIl. A pesar de sgaracter aparente
mente falto de coherencia, y a menudo meramente alusivo, es una exposi

%" De manera similar a cémo son los Dioscuros salvadores de los peligioesna
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cion casi sin lagunas de una transformacion animica que hoy discernimos,
en acecentado discernimiento psicoldgico, como un proceso de individua
cion. A consecuencia de la gran edad de la leyenda, y de la primitiva
constitucion espiritual del profeta islamico, el proceso transcurre exclusi
vamente en la esfera extraconsciente, bajon&4 de una narracién de
misterios sobre amigo, o pareja de amigos, y sus actos. Por lo tanto también,
todo esta como tan sélo aludido y privado de la secuenciaalégo
obstante expresa con tanta justeza el oscuro arquetipo de fartreatson

que el Eros apasionadamente religioso de los éarabes halla en ello
satisfaccion completa. Por lo tanto tiene también la figura de Chadir un
papel significativo en la mistica islamica.
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SOBRE EL EMPIRISMCDEL
PROCESO DE
INDIVIDUACION

"De la gran vida ldorma sigue enteramente
Tao. Tao obra las cosas, invisible, inasible.
ilnasibles, invisibles son en él imagenes!
ilnasibles, invisibles son en él cosas!
ilnsondable, oscura es en él la simiente! Esta
simiente es la verdad. En ella est4 la fe. Desde
el comenzo hasta hoy su nombre no puede
dispensarse, para comprender de todas las
cosas el origen. ¢Y de déndegdede todas
las cosas el

origen esta asi constituido?
Justamente por Ello."

Laotsé:Tao eking,c.21.
Traduccién alemana: R. Wilhelm.

NOTA PRELIMINAR

Durante la tercera década trabé en América del Norte conocimiento
con una dama intelectualmente educadanos a llamarla sefioka que
desde hacia ya nueve afios veniase ocupando de psicologia. Habia leido
todas las obras competentes mas nuevastercaspo. En 1928 vino a
Europa, con cincuenta y cinco afios, para proseguir sus estudios bajo mi
direccién. Como hija de un padre de significacion tenia intereses mdalti
ples, disponia de una considerable cultura y era de espiritu vivaz. Era
soltera, peroivia con el equivalente inconsciente de la pareja humana,
el animus,esta personificacion de todo lo masculino en una mujer, en
esa caracteristicaliaison que se encuentra en tantas mujeres
intelectualmente

Este ensayo es una completa rehechura y supleci@ntde mi disertacion de
igual nombre, publicada por vez primera en e@r®sJahrbuch1933, pag. 201 y
sigs.
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educadas Como es con frecuencia el caso, esa su evolucién se fundaba
sobre un complejo paterno positivo, es decir era "hija de papa" y, en
correspondencia con ello, no habia tenido relaciéon buena alguna con su
madre. Suanimusno era de indole tal como para que ella se hubiese
encerrado en una conviccidn cualquiera. Contra eso la protegia una inteli
gencia natural y una notable disposicid@iicta para dejar valer las epi
niones de otras personas. Esta buena cualidad, de ninguna manerte eviden
de por si dada la presencia de amimus,habiale hecho comprender, en
conjunto con algunas dificiles e inevitables experiencias vitales, que habia
alcanzado un limite y llegado a una pausa, cosa que la llevd, a sentir de
manera apremiante la necesidad de buscar caminos que tal vez pudieran
conducirla mas lejos. Eso constituyd una causa de su viaje a Europa. A ello
se asociéno de manera accidertain motivo ulterior. Era, por parte de la
madre, de origen escandinavo. Puesto que la relacién con su madre, como
ya mencioné, dejaba mucho que desear, cosa que ella misma discernia con
claridad, paulatinamente se habia formado en ella el sentimiento d que
correspondiente lado de su ser habria muy bien sido capaz de otro desarrollo
si la relacién con la madre le hubiera prdstasistencia. Habiendo decidido
viajar a Europa, tuvo conciencia de que con eso retornaba en cierta medida
a sus propios origesey en consecueia a un trozo de su infancia, que
estaba ligado a su madre, se preparaba para revivificarse. Antes de venir a
Zirich, se dirigié en efecto a Dinanta, la tierra de su madre. Alli la
hechizé sobre todo el paisaje e inesgamaente siné deseos de pintar
tierras campestres. Hasta entonces no habia percibido en si ninguna clase de
tales inclinaciones estéticas; thién le faltaban facultades para la pintura o

el dibujo. Probd con acudas, y sus modestas imagenes de paisajes la
colmara con un curioso sentimiento de satisfacciébn. Segin me relat6,
pintar la habia como colrda de nueva vida. Llegada a Zurich, llevé
adelante sus tentativas pictéricas y, el dia antes de conocerla por vez
primera, comenzd a configurar otra vez un tema catrpeesta vez de
memoria. Mientras estaba ocupada en ese trabajo se le interpuso
repentinamente una imagen interna fantastica: se vio con la mitad inferior
del cuerpo en la tierra, es decir encajada en una pefia. La region era una
ribera sembrada de pefi& el trasfondo se veia el mar. Se sentia cautiva y
desvalida. Entonces me vio, de repente, con el atavio de un hechicero
medieval. Grité pidiendo auxilio; llegué a ella y toqué la roca con la vara
magica. La piedra saltdé de inmediato, y ella sali6 decalh su figura
completa. Pintdé ahora, en lugar del tema campestre, esa imagen fantastica y
me la trajo al dia siguiente.

Figura 1

Como suele ocurrir con frecuencia entre principiantes e ineficientes, la
representacion por dibujo le deparaba no pequefiigsl@ides. En casos
tales le es entonces facil a lo inconsciente introducir en la pintura, por asi
decirlo, clandestinamente, sus imagenes yacentes tras la conciencia. Asi fue
como los grandes fragmentos de roca no aparecieron sobre el papel en su
figurareal, sino que adoptaron formas inesperadas. Se veian, en efecto, en

2 Comp. al respecto lo que se dice mas abajo, en el comentario a la figura 10, en
relacion con el horéscopo.
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parte como huevos duros, seccionados, con la yema en medio. Otres eran
como piramides puntiagudas. En una piedra asi estaba encajada ella. Su
cabello estirado hacia atras, y el mar agitado, indican que soplaba un fuerte
viento.

La imagen representa solamente su estado cautivo, no todavia el acto de
la liberacion. Alli era en amecuencia donde la tierra la habia capimyra
esto es, en la tierra de la madre. Psicolégicamente, tal estado significa una
captura en lo inconsciente. La insatisfactoria relacién con la madre dej6 tras
de si algo oscuro y necesitado de evolucién. Ehdvetle que cae bajo el
hechizode la tierra materna, y trata de prestarle expresiodianée la
pintura, torna evidente que esta todavia metida en la tierra de la madre hasta
mitad del cuerpo, es decir, que en parte todavia esta identificada con la
madre,y por cierto con aquella region del cuerpo que justamente contiene
el secreto de la madre, que ella no habia develado.

Ahora bien: dado que la sefiokahabia descubierto, enteramente por si
sola, el método de lmaginacion activaaplicado por mi ya desdi&mpo
atras, podia yo referir la elaboracién del problema precisamente a ese punto
al que aludia la imagen: ella esta cautiva en lo inconsciente y aguarda de mi,
como de un hechicero, ayuda magica. Puesto que, en virtud de sus
conocimientos psicoldgicogstaba plenamente al corriente en lo relativo a
las posibles interpretaciones, no se precisaba siquiera de un guifio de
inteligencia para alzar a la claridad del dis@lisentenduaparente de la
salvadora vara magica. El simbolismo sexual, que tienémpartancia tan
capita) para muchas mentes candorosas, para ella no ficidpa
descubrimiento alguno. Estaba tan adelantada como para saber que, en su
caso, una explicacion de esa indole, por verdadera que pudiera ser en otro
respecto, no tenia significién alguna. No queria en verdad saber cémo
seria posible una liberacion cualquiera, sino cémo y por cuales caminos
podria llegar a realizarse una @ncaso. Y eso lo sabia yo tan poco como
ella. Tan sélo sé que tales soluciones so6lo son posibles poanoimoc
individual, que no cabe prever. No se puede forjar artificialmente en el
pensamiento, o saber de antemano, los caminos y los medios, pues tal saber
es solo colectivo, reposa sobre la experiencia media y puede por tanto ser
plenamente inadecuado encako individual, hasta directamente incorrecto.

Si tomamos por fin en consideracion su edad, mejor remansiaesde el
principio a fatigarnos con soluciones sabidas con antelacién y a servir
verdades generales, de las que el paciente sabe tanto caorddied. Una

vasta experiencia me ha ensefiado a renunciar en tales casos a todo saber
previo omejor, y dejar a lo inconsciente la precedencia. La vida instintiva

ha franqueado en verdad la problematica de esta edad tantas pero tantas
veces sin peligro, queodemos con seguridadraitir que esos procesos de
transformacion que posibilitan la transicion estén preparados ya mucho ha
en lo inconsciente, y aguardan sélo su liberacién.

De la evolucién del caso hasta el presente habia yo visto ya como lo
inconsciate habia convertido en provecho la incapacidad para el dibujo, y
hecho valer sus propias alusiones. Y por cierto no habia pasado por alto
que las pefias se habian metamorfoseado, bajo capaeers. El
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huevo es un germen de vida que posee un altofisegdo simbdélico. En
efecto, no s6lo es un simbolo cosmogoénico, sino también "filoso6fico".
Como lo primero es el huevo 6rfico, el comienzo del mundo; como lo
ultimo, el ovum philosophicunde la filosofia medieval de la naturaleza,
esto es, el vaso del @y al final delopus alchymicumsurge elhomuncu

lus®, es decir enthropos el hombre espiritual, interno y completo ceén-

jén (literalmente, el hombre completo) de la alquimia china.

De esa alusion podia yo en consecuencia inferir ya qué solugida h
previsto lo inconsciente, esto es,if@ividuacion,pues es este proceso de
transformacion el que libera al hombre de la captura en lo inconsciente. Es
una solucién definitiva, respecto de la cual todos los otros caminos se
comportan como provisorios preliminares. Aconsejé entonces a la safio
X no quedarse detenida en la mera estructura fantastica del acto de
liberacién, sino mas bien hacer la tentativa de esbozar una representacion
fantastica de él. No me podia seguramente figurar como reswtarjay
estaba bien asi, pues de otro modo hubiérale indicado por pura solicitud en
ayudarla, caminos falsos. Hallé ahora bastante dificil esa tarea, a causa de
sus dificultades con el dibujo. Por tal motivo le aconsejé contentarse con lo
posible, y haceuso de la fantasia para salvar los obstaculosdgenEse
consejo tenia la finalidad de llevar a la figura tanta fantasia como fuese
posible, pues con ello tiene lo inconsciente la mejor oportunidad de revelar
sus contenidos. También le aconsejé naocetler ante los colores vivos,
pues sabia yo por experiencia que ésos suelen ejercer ciert@atsmbre
lo inconsciente.

Origindse asi una nueva imagen.

Figuras 2y 3

Estan otra vez las pefias, las formas redondas y puntiagudas; las prime
ras, emperono son ya huevos sino redondeces perfectas, y las Ultimas han
recibido una clara luz sobre la punta. Una de las formas redondas se
distingue por saltar de su entorno un rayo dorado. No hay ya ahi ningun
mago, Y ninguna varita magica. La relacion persoaahigo parece haber
desaparecido. La imagen representa ahora un proceso impersonal de la
naturaleza.

Mientras la sefior&X pintaba esa imagen, hizo toda clase de descubri
mientos. Ante todo, no tenia conciencia de qué clase de imagen pintaria.
Intent6 repreentarse de nuevo la situacion inicial; la ribera rocosa y el mar
lo atestiguan. Pero los huevos se transformaron en esferas o circulos
abstractos y el contacto magico se convierte en un rayo, que atraviesa su
estado inconsciente. Con esta modificaciéridatla descubierto de nue
el sinénimo histérico del "huevo filos6fico", esto es, rlatundum, lo
redondo, la forma primordial delanthropos (o stoixeion
stooggulon , elemento redondo, como lo llama Z6simo). Tratase de una
concepcion

% VéasePsychotogieind Alchemiel944, pag. 157 y sigsTreatise on Alchemy, Isis
XVIII, pégs. 341y 351.

58



que, desde tiempos remotos, esta ligada con lartbropo$. Asimismo
segun antigua tradicion, la figura esférica es propia del alma. Comesaxpre
el monjede Heisterbachgsa no sélo es "similar al globo lunar, sino que
también se halla provista de ojos en todas pates'omni parte oculata".
Volveremos més adelante sobre este tema de la polioftalmia.). El relato del
citado monje refierese muy probablemente céertos fenémeos
parapsicolégicos, los "globos de luz" o también luminosidades lgiasu
gue, en notable concordancia, son consideradas como "almas" en las mas
diversas y distantes partes del muhdo

El rayo que opera la liberacion constituye un silmlopie con la misma
finalidad es también usado por Paracelso y los alquiidghsecuerdo de
la vara de Moisés, que hiende la roca, y que atrajo por un lado el agua de
vida y por otro se metamorfose6 en serpiente, puede haber obrado desde el
fondd’. El rayo significa una variaciéon de estado repentina, inesperada y
abrumadora

En el "espiritu del rayo" existe la "vida grande, todopoderosa”, dice
Jacob Boehnie".. .Pues asi como se golpea el filo de la piedra, se aguza el
amargo aguijon de la naturalegas irritado al maximo, pues la natieza
es en lo filoso,hecha estallar para que la libertad aparezca como un
rayo™. El rayo es el"nacimiento de la luZ* Tiene la fuerza de la
metamorfosis. Asi dice Boehme: "Pues asi como yo al rayo, al que abso

4 Comp. al respectd®sychologie undichemie 1944, pag. 125.

5 Caesarii Heisterbacensis Monachialbgus Miraculorum, iStrange,1851,
Dist. IV ¢. XXXIV y Dist. | c. XXXII: "Animam suam fuisse tanquam vas vitreatm
sphaericum, oculamretro etante.. . ". Una compilacion de relatos similares se
halla
en Ernesto Bozzan®&opoli Primitivi e ManifestaziorsupernormaliTraduccion
ale
mana del doctor ESchneiderJbersinnliche Erscheinungen bei den Naturvélkern,
1948, pag. 209 y sigs.

® Paracelsi@, 1942, pag. 11&s el Hermes Kylleniogjue llamaasalmas
hacia
lo alto. El caduceo corresponde al falo. Comp. HippolhEtenchosv, 7, 30.

" La misma correlacién eflenchosV, 16, 8: serpiente dunamis de Moisés.

8 "Mentis sive animi lapsuin alterum mundum”(RulanduslLex. Alch.,1612).
tin lasChymischerHochzeit(1616) el rayo causa la vivificacion de la pareja real. En
el Apocalipsis sirio de Baruch el Mesias aparece como rayRi€Bler:Altjidisches
Schrifttum auRerhalb der Bibel928, ag. 101). Asi se dice también, en Hippolytos
(Elenchos,VIH, 10, 3), que segun la opinién docética el Monogenes, porque los
eones no podian soportar el brillo de Pleroma, se habia contraido "como el més
grande rayo en el cuerpo mas pequefio”, o "como lad&uzos ojos bajo los
parpados". Y bajo esta figura entré también en el mundo mediante Maria (10, 5).
Asimismo Lactantiugde instit. div.VIl, 19, 644):"in orbe toto lumen descendentis
dei tamquam fulgurétc., con apoyo ehuc. XVII, 24; ". ..sicut fubur coruscans...
ita erit Filius hominisin die sua".Asimismo Zac. IX, 14: "Et Dominus Deus, ...
exibit ut fulgur. iaculum eius".

9 Vierzig Fragen, pag. 91.

10" vom dreifachen Leben des MenscHepéag. 24.

11 Aurora, X, 13.
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lutamente bien veo discierno, como es, pudiera captar en mi carne, asi
quisiera yo transfigurar con él mi cuerpo ('del rayo viene la luz de la
majestad’), asi no se asemejaria ya al cuerpo animal, sino al angel de
Dios'*'. En otro pasaje dice: "De igual modo que cuandoya e la vida
sale en medio de la fuerza divina, todos los espiritus reciben su vida y se
regocijan altamente”, eld. Del "espiritu fuente"Mercurius dice, que
"toma su origen en el rayfoego”. Mercuriuses el "espiritu animal", el cual
desde el cuerpde Lucifer "picé en elsalniter* de Dios como unaerpiente
igneadesde su hoyo", como "si un rayo igneo penetrara en la naturaleza de
Dios, 0 una serpiente irritada, que ahi rabia y brama, como si quisiera
desgarrar la naturaleZad" Del "intimo nacimierio del alma"el cuerpo
animal recibe "sé6lo un vistazo, igual que cuando relguea®®. El
"triunfante nacimiento divino'dura "en nosotros hombres soélo tanto como
dura el rayo, por lo tanto nuestro discernimiento es fragmentario; en Dios
empero queda efayo inalterable y eterno en consencia®’. (Véase
también la figura 3).

En este contexto quisiera mencionar también de inmediato algo que
Boehme pone en combinacion con el rayo, esto esjdternidad,que en
las imagenes que luego siguen representargran papel: si encerrado y
apaciguado, efectivamente, en las 4 cualidades o 4 esfjritesiste el
rayo, o la luzen el medio como un coragh Si ahora la misma luz, que
esta en el medio resplandece en los 4 espiritus, ascienden las fueozas de |
4 espiritus en la luz y se tornan vivientes, y aman la luz, esto es, la conciben
en si y soprefiadade ella®. "El rayo o el tronc8 o el

12 Aurora, X, 24.
13 Aurora, X1, 39.

14

9.

15

Salniter: Sal nitri =salitre como sal larima materia. Drey Pringiia |, pag.

Aurora, Xlll, 65, Aca de ninguna manera es el rayo una revelacion de la
voluntad divina, sino una variacion de estado de naturaleza saténica. El rayo es
también un modo de manifestacion del dighlac. X, 18).

16 Aurora, XIX, 18.

17 Aurora, XI, 5.

18 Las cuatro cualidades se cubren, en Boehme, en parte con los cuatro
elementos, en parte con las cuatro propiedades: seco, himedo, calido, frio; en parte
con cualidades gustativas, como acre, amargo, dulce, acido; en parte con los cuatro
colores.

19 Un corazén constituye el centro deindalaen las Vierzig Fragen vorder
SeeleVéase figura 3.

20 AuroraXl, 16.

2L "Tronco" puede acé significarbol o cruz Gtauroj = poste) y, corres
pondientemente, tallo de flor, tronco de arbol, lefierde; puede empero referirse
a unbastén(de paseo, batuta). En este Ultimo caso podria tratarse de la vara
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corazoén, que es nacido en las fuerzas, queda detenido en el medio; y eso
es elHijo ... Y eso es el veridic&spiritu Santoque nosotros crigtnos
honramos y adoramos por tercera persona en la divifidagn otro

pasaje dice Boehme: "Cuando el rayo de fuego alcanza la entidad tenebro
s&, eso es un gran espanto, de ello se espanta el frio fuego y parece que
muere, se torna desmavado y senswbajo si... Ahora hace empero el
rayo... en su salida u ¥ con abrazo de todas las cualidades, entonces,
estarfa originariamente el espiritu en la eséhgigor consiguiente esta

esto é Si aqui tienes entendimiento, no debes preguntar mas, es

eternidady tiempo; Dios en amor y coélera, con eso Cielo e Infierno. La
parte de abajo, en consecuelS2\ es el primemprincipium yes la
naturaleza eterna en colera fiue habita en si misma como el reino de la
tiniebla, y la parte de arribeé\ en esta figura) es shlnite””, la

de arriba sobre el circulo es el reino de la gloria, que en espanto de los
reinos de alegrfi en la voluntad del libre placerse en si parte del fuego
en brillo de luz en la fuerza de la libertad, y la misma agua del esfiritu

magica, ge en la ulterior evolucion de estas imagenes comienza a verdear como
arbol. jVéase luego!

22 Aurora, XI, 21.

23 La tiniebla inferior corresponde al mundo elemental, que esta caracterizado
cuaternariamente. Comp. al respecto los cuathairajim,que sormencionados en
el comentario de la séptima imagen.

24 La razén al caso es que el rayo es aprehendido por la cuaternidad de los
elementos y cualidades, y dividido asi en la tétrada.

25 Lasal petraees la materia arcana, sindnima ¢sal saturni y sal tatari"
mundi maioris(Henricus KhunrathVon Hylealischen Chao4597, pag. 263).
Tartarustiene doble sentido en la alquimia. Significa por una parte tartaro, por otra
la mitad inferior del vaso de coccion asi como la sustancia arcana. (Abrahami
EleazarisUraltes Chymisches Werk760,Il, pag. 91, n° 32). En lasavitates terrae
(=Tartarus) crecen tos metales. Lsal es segin Khunrath étentrum terrae
physicum".Segun Abraham Eleazar "el CieloTwartarus de los sabios" meta
morfosean todos los metalera vez enMercurius. Saturnuges unmaleficus
tenebroso. (El mismo simbolismo en el ofertorio de la misa de diftllib@sa animas
omnium fidelium defunctorum de poenis ‘inferni' et de "profundo ladoérd
eas de "ore leonis'(atributo de JaldabaothSaturnus), ne absorbeat eas
‘fartarus', ne cadant in "obscuruni). Saturno hace la tiniebla (Boehniereifach.
LebenlX, pag. 73) y es un aspecto dalniter (Sign. rerXIV, pag. 41). Ekalniter
es la "desecacion”, o también la solidificacion y cagagion de los siete espiritus
fuente de Dios, todos los cuales son contenidos en el séptimo, elleietirius, la
"palabra de Dios"(Aur. XI, 46, XV, 38. Sign. rer.1V, pag. 32). Es, como éste,
madre y causa de todos los metales y séfgn. rer.XIV, pag. 41 Jll, pag. 19).
Es uncorpus subtilela tierra del Paraiso y la sustancia corporal inmaculada antes de
la caida, por consiguiente un epitome dedégeria prima.

26 El reino de alegria de Dios.

27 Relacidnese con el "agua superi@en.l, 7.
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...es la delicia del libre placer..., en la que el brillo de fuego y luz hace una
tintura, como un verdear y crecer, y una revelacion de colores por fuego y
luz*®"

Me he detenido a propésito largamente en las disquisiciones de Boehme
sobre el rgo, porque las mismas son insélitamente informativas para la
psicologia de nuestras imagenes. Con seguridad anticipan algo que soélo
saldra a la luz del dia en las imagenes siguientes. Debo por tanto pedir a mis
lectores quieran acordarse de las manerasvedede Boehme en los
comentarios que luego siguen. De las citas de Boehme se puede faciimente
discernir qué significa para él el rayo y qué papel desempefia también éste
en nuestro caso. En especial la Ultima cita merece particular atencion:
anticipa motive de principio de las imagenes ulteriores de mi analizanda,
esto es, la cruz, o también la cuaternidad, asi comamdialadividido, que
abajo pasa por el Infierno, pero arriba corresponde al dominio mas luminoso
del salniter. En Boehme la mitad inferiagignifica la "tiniebla eterna”, que
“llega hasta dentro del fuedd"la superior, salnitrica, c@sponde por lo
contrario al tercer principio, al "mundo visible eleran que una
emanacion del primero y otgarincipio” representi. La cruz, finalmerg,
corresponde al segundo principio, al "reino de la gloria”, que se revela
mediante "fuego magico", justamente mediante el rayo, a quien llama una
“revelacion de la mocién divina®. El "brillo del fuego" proviene de la
"unidad de Dios" y manifiesta Suoluntad. El mandalarepresenta en
consecuencia el "reino de la naturaleza", que "en si mismo es la gran
tiniebla eterna". El "reino de Dios" por lo contrario, o la "gloria" (o sea la
cruz) es la luz, de la cualuan 1, 5 dice: "Y la luz en las tinieblas
resplandece; mas las tinieblas no la comprendieron". La vida, que "rompe
con la luz eterna y entra en el reflujo, como en la mismidad de las
cualidades", es "s6lo una fantasia y locura, asi como los diablos se han
tornado tales, y también son las almas coadas, segin en el cuarto
namero es de verse...". "Fuego de la naturaleza" llama Boehneuarta
figura, y comprende con ella "un fuegl®vida espiritual, que esta
originariamente en la conjuncién siempre duradera... de la dureza (o sea del
salnitee secado, consolidado) y del moverse" (esto es, de la tadlun
divina)*>. En completa correspondencia con Juan |, 5, la tetrada del rayo, la
cruz, pertenece al reino de la gloria; la naturaleza en cambio, es decir el
mundo visible y el abismo tenebrosaiegan en esta exposicion de Boehme
intocados por la cuadruple luz y perseveran por tanto en la oscuridad.

A fin de completar debe mencionarse que el 5é Jes el dekina-

28De Signatura rerumXIV, péag. 28 y sig.
29 Tabulae Principiorum3.

%0 Tab. Prindp. 5.

3L Tab. Princip 4.

32Tab. Princip.41.
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brio (cinnabaris), del importantisimo mineral de mercurio (H3S)La
coincidencia de ambos simbolos es, vista la significacion que Boehme
atribuye al Mercurius, escasamente casual. Ruland encuentradiilgl
enunciar lo que es comprendido pomabaris®. Tan sélo es seguro que ya

en la alquimia griega hubo unkinnabaris twn filosofon

(cinabrio del filésofo), que representa Habedo de la sustancia de la
transformacion. Asi se dice en Z6simo: édpués del proceso precedente)
encontraras el oro coloreado rojo fuego como la sangre. Esto es el
kinnabarisde los fildsofos y el hombre de colpaalkangrwpoj ), (que

se ha tornadopro®. El Kinnabaris pasa también por idéntico al dragén
Ouroborog’® ya en Plinio se llama el cinabrisanguis draconissangre de
dragén, designacién que permanece en pie a través de toda la Edat. Media
A causa de lo rojo coincide a menudo cosuéfur filosofico. Significa una
especial dificiad el hecho de ser los ¢dkes rojo vino de cinabrio
cargados a loangrakej , los carbones, a los cuales pertenecen todas las
piedras desde el rojizo hasta el color rojo, conlies,granates, amatistas,
etc. Lucen en efecto como carbones incandescéfiteS8omo carbones
"apagade” valen en cambio ldgjangrakej los carbones de piedra. De
estas correlaciones se explica la similitud de los simbolos alquimicos fijados
para el oro,

+
antimonio y granate. El o © , la sustancia "filos6fica" mas importan
junto con eMercurius,tienesu signo en comun con @gulus antimenii®,
que precisamente durante las dos décadas anteriores a la codnpadesi
escritoDe Signatura Rerurfll622), del que procede nuestra cita, gozaba de
especial renombre como nueva sustancia de la transformficiéon

3 Su+nombre oficinal ediydrargyrum sulfuratum rubrun®tra versién de su
signo e<® (Luedy: Alchemistische und Chemische ZeicHg&28. GebmanrDie

Geheimsymbole de Alchemie, Arzneikunde und Astrologie des Mittel2tted,,
1922.

34 "Maximum est dubium aput Medicos quid sit Cinnabaris, quia nomen hoc
Cinnabaris multis et diversis tribuitur rebus ab auctoribus”. Lex. Alch&61.2,s.v.
cinnabaris.

% Berthelot:Alch. Grecslll, XXIX, pag. 24.

31c., 1, V, pag. 1. Respecto del simbolisttigado con el circuldOuroboros)
debe advertirse que el dragén posee tres orejas y cuatro piernas. ( jAxioma de
Maria! VéasePsychologie und Alchemipag. 224 y sig.).

37 Hist. Nat. Lib).XXXVIII, cap.VII.

% Med. anthrax= carbunclo = absceso cuténe

3% El antimonio es designado también 6 rComo régulo es designado un

metal ganado de una combinacion mediante reduccion.

40 Michael Majer dice:"venan philosophorum antimonium in mari profundo,
ut regius ille filius demersum delitescit”. Symbolagae Mensad617, pag. 380.
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y panaced. En efecto, en la primera década aproximadamentegleDévI|
habia aparecido efriumphwagen Antimoni{¢la. ed. 16117} de Basilius

. . .y + .
Valentinus, yhallado pronto la mayor difusi¢~. es el signo

degranats. El signoe significa sal. La cruz con pequefio circu

lo, T significa cobre deypris: VenusQ ). El spiritus tartari oficinal (s.

tartarisatus)es designado p($ . La sal tartari (tartaro) tiene el sig
43

no © [;_l . El tartaro se deposita en el suelo dedojaes decir, en el
lenguaje de los alquimistas: en el submundo, en el T&ftarus

No quisiera aca tentar interpretacion alguna de los simbolos denBpeh
sino solo destacar que, en oposicion a ellos, en nuestra serie de imagenes el
rayo cae en la tinielly en la "dureza”, hace saltar fuera de la osmassa
confusaun rotundumy, al mismo tiempo, enciende en éste una luz. Sin duda
la piedra oscura significa aca la negrura, es decir lo inconsciente, mientras que
mar y cielo, asi como la mitad superiorlddigura humana apuntan al reino
de la conciencia. Podemos ciertamente aceptar que también el simbolo de
Boehme aluda a una situacion similar. El rayo obra en nuestro caso el
desligamiento de la estructura circular respecto de la roca, por consiguiente
una especie de liberacion. Pero asi como el mago es sustituido por el rayo, asi
la analizanda lo es por la esfera. Con ello lo inconsciente le ha presentado
irrupciones que muestran que, sin cooperacion de la conciencia, ha seguido
pensando y por ese medige modificada esencialmente la situacién inicial.
Fue otra vez su falta de eficiencia la que dio ocasién para este resultado. En
efecto, antes de hallar esta solucion, habia ella hecho dos tentativas de
representar el acto de la liberacion mediante fgyumamanas, cosa que de
ninguna manera logré. Habia pasado por alto justamente que también la
situacion inicial, la cautividad en la piedra, era ya irracional y simbdlica y, por
lo tanto, no podia resolverse de manera racional. Esto debia acontecer me
diane un proceso asimismo irracional. Le habia yo dado el consejo de utilizar
cualquier jeroglifico, en caso de no poder llevar a cabo su ptopulisdibujar
figuras humanas. Al respecto se le habia ocurrido, decia ella, repentinamente
que la esfera era ursitnbolo" adecuado para el individuo humano. Que esto
fuera una ocurrencia prueba que su conciencia no habia forjado esta
tipificacién, sino mas bien lo inconsciente, pues la ocurrencia "oclguia"
sponteDebe destacarse que ella sélo se repre

41 LoadocomoHercules morbicida I.c., pA@79.

2 El libro es mencionado (¢ por primera vez?) por Michael M&janbola
Aureae Mensa&617, pag. 379y sigs.

4 Tambiénl! una pura cuaternidad.

“ d ¥ s 183 owrgebido como onomatopéyico coin@ j b aby Yo, db, Uetcg ebto
es, expresando espanitarganon significa vinagre, vino corrompido. Es derivado de
U U} Y aditar, embrollar, espantarU Y } dnguetud) confusion) ¥Y } b tergor.
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sentd a si misma como esfera, pero no a mi. Estoy solamente regi@senta
por el rayo, en consecuencia de manera meramente funcional, es decir le
significo precisamente sélo la causa "liberadora". Como hechicero le
aparecia yo de manera adecuada en el papel de Hermes Kyllenios, del cual
la Odisea(XXIV, 2y sig.) dice:

"Hermes empero llamo, el Kyllenio, entonces las almas

de esos pretendientes muertos y mantuvo en las manos la bella
vara, hecha de oro, con la que los ojos de los mortales

cerraba, segun queria, y a los adormecidos de nuevo despertaba”.

Hermes es ef g 6 U a Uel tngtivador de las aima®: Es también el
director de los suefios d o0 e Uv ) “.cEs @spgciaimente importante
para las subsiguientes imagenes que se le atribuya a Hermémeto
cuatro. Martianus Capella dicé:Numerus cuadratus ipsCyllenio depu
tatur, quod quadratus deus solus habe&tur’

La figura que la imagen habia adoptado no era bienvenida incondicio
nalmente por la conciencia. La sefidgtehabia descubierto empero feliz
mente, durante el acto de pintar, que dos factores kirparicipes, esto es
-seglin sus propias palabras$ entendimientg los ojos. El entendimiento
queria siempre conformar la imagen tal cual hubieraddeter de acuerdo
con su premisa; los ojos en cambio se habian aferrado a su vision y forzado,
finalmente, a que la imagen resultara en lo posible tal como correspondia a
la realidad y no a la expectativa inteligente. Su entendimiento habia tenido,
decia ella, realmente el propésito de una escena diurna, donde el brillo del
sol funde la esfera de su luggero el ojo habia preferido una imagen
nocturna y un "rayo que destroza, gediso”. Esta penetracion la ayudo a
reconocer el resultado efectivo de sus esfuerzos representantivos y aceptar
con ello que se tratara de hecho de un proceso objetivo esonpély no
de una referencia personal.

No le podria ser facil, a una concepcion personalistica del acontecer
psiquico, como por ejemplo, la premfsaudiana,ver en este resultado otra
cosa que una represion elaborada. Si aqui empero debiera algo estar
reprimido, de cualquier manera, no podemos hacer por ello responsable a la
conciencia, pues ésta hubiera preferido incondicionalmenieloro-glio
personal, como mucho mas interesante. La represién debe pues haber sido
maniobrada por lo mismo inconscienBansidérese lo que eso quiere decir:
la pulsion, la fuerza por excelencia de lo inconsciente, jes oprimida o
curvada por unarrangementde justamente este inconsciente! Seria de
hecho ocioso hablar, en este caso todavia de "represion”, pues lo- incons
ciente en verdad se dispara derechamente sobre su meta, la que en efecto no
consiste Unica y solamente en aparearagsaliasino en tornar integro a
un individuo. A este fin es destacada la totaliezslo es, en

% Hippolytos:El. V, pags. 7, 30.
46 K.Kerényi:Hermes der Seelenfuhrer. Erar@shrbuchl1942, pag. 29.
47 K. Kerényi: Ac.,pag. 30.
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efecto, lo redondd como epitome de la personalidad, y soy reducido a la
fraccion de un segundo, la duracion de un rayo.

Acerca del rayo se le ocurri6 a laadizanda que muy bien represdraa
la intuicién, suposicion que no es descaminada por cuanto esta Ultima
resulta a menudo "como un rayo". Ademas existia suficiente razén para
suponer que la sefio¥aera untipo perceptivoElla misma se tenia por tal.

La llamada funcién "minusvalente" o "inferior" seria luego la intuicion.
Como tal tocaba a esta ultima la significacion de funcién res@uo
"redentora". Conforme a la experiencia, es siempre la contiafuta que
compensa, complementa y balanceta guncién principal®®. Mi propia
modalidad psiquica me hizo aparecer a este respecto como un adecuado
portador de proyecciones. La funcién inferior es aquella de la que se hace el
menor uso consciente. Aqui se halla la razén de su irgtifgacion, per
también de su frescura y falta de desgaste. No esta a disposicién de la
conciencia, y aun después del uso mas prolongado pierde sélo muy
condicionalmente su autonomia y espontaneidad. Por lo tanto, su papel es,
en la mayor parte, el dieus ex machind\o depende del yo sino de $6
mismo.Incide por tanto en la conciencia inesperada y onabitente, con
consecuencias devastadoras, como un rayo. Echa el yo a un lado y hace
lugar para un factor subordinado a éste, 0 sea para lalaotalel hombre,

gue consiste de lo consciente y de lo inconsciente y, por lo tanto, alcanza de
modo indeterminado mas lejos por encima y mas alla del yo. Esiisrab

existia desde siempfepero yacia durmiente como una "“imagen de piedra"
(Nietzsche>. Es de hecho el seto de la “pidra’, del lapis
philosophorum,en cuanto éste representantateria prima.En la piedra
duerme el espirituMercurius, el "circulo de la luna", el "redondo y
cuadrado™, el homunculus(angrwparion ), el pulgarcito y al mismo
tiempo el anthrgpos? al que la alquimia simboliza también como su
afamaddapis philosophoruri.

Todos estos pensamientos y conclusiones eran naturalmente inconscien
tes para mi analizanda, y en ese entonces conocidos a mi mismo sélo tanto
como para que fuera capaz dscérnir en el circulo el llamadoandala®,
gue psicolégicamente expresa la totalidad de-foisino. En

% Los pares de funciones son pessatir, percepciémtuicion.
Comp.
PsychoL Typempag. 646. Nueva edicién 1950, pag. 615.

49 Al respectoPsychologie und Alchemi&944, pag. 303, donde demuestro la
existencia aprioristica del simbottandala.

0 Més detalle efPsychologie und Alchemipag. 402 y sigs.

5! preisendanzZPapyri Graecae Magicad,928, 11, pag. 139.

52 Symbolik des Geiss,1948, pag. 103y sigs.

%3 psychologie und Alchemipag. 469 y sigs.

% véase Wilhelm y Junddas Geheimnis der goldenen BIit&29.
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estas circunstancias estaba plenamente excluida, por consiguiente, siquiera
una infeccién impremeditada con idesquimicas. Las imagenes son, por

lo tanto, creaciones genuinas de lo inconsciente, en sus partes esenciales; las
no esenciales (motivos paisajisticos) proceden de contenidos ctescien

Si bien la esfera, con su punto medio que reluce en rojo, yetmgado
tienen los papeles principales, no se debe pasar por alto que, juntamente,
estan aun indicados méas huevos o esferas. Ahora, si la esfera significa lo si
mismo de la analizanda, compulsoriamente debemos detteaambién la
misma interpretacion aa$ demas esferas. Estas deberian representar
entonces otros seres humanos, presumiblemente cercanos a ella. En ambas
imagenes estan claras dos esferas en cada una. Debmmaerpor tanto
gue la sefioraX tenia dos amigas, con las cuales la ligaba uriednt
comunidad de intereses espirituales y una amistad de toda la vida. Las tres
arraigaban todas, como una comunidad de destino, en la misma "tierra", es
decir en lo inconsciente colectivo, que es para todos uno y lo mismo. Por
esta razon tiene pues la sada imagen el caracteocturnotan manifiesto,
segln designio de lo inconsciente y contrapuesto a la conciencia. Asimismo
es de mencionarse que las piramides puntiagude la primera imagen
retornan en la segunda. En la segunda imagen sus puntasnetidn
doradas por el rayo, cosa que ella realza espeeié. Las interpretaria yo
como "lo que se abre paso”, es decir, algo asi como contenidos de lo
inconsciente que tienden hacia arriba, a la luz de la conciencia, tal como
parece ser el caso con ahos contenidos de lo inconsciente colecfiven
contraposicion a la primera imagen, aparecen en la segunda colores vivos,
esto es, rojo y dorado. El oro expresa luz solar, valia, verdaderamente
divinidad. Por lo tanto es un sinénimo favorpara elapis philosophorum,
esto es, comaurum philosophicur aurum potabileo aurum vitreurr’.

Como ya he destacado, no estaban en ese entonces de manera alguna en
situacion de revelar a la sefiofaalgo de estos pensamientos, por la simple
razon de que eran, exse entonces, desconocidos a mi mismo. Me siento
urgido a mencionar otra vez esta circunstancia porque la tercera imagen,
gue ahora sigue, aporta un tema que apunta inequivocamente a la alquimia,
e inclusive me dio el impulso definitivo para ocuparme babate de las
obras clasicas de los antiguos adeptos.

Figuras 4y 5

Esta figura, que aparecio tan espontaneamente como las dos anteriores,
se distingue ante todo por sus colores luminosos. Libre en espacio nuboso

%5 Por cierto que se habla mucho, y cayial derecho, de la resistencia que lo

inconsciente opone al tomarse consciente. Frente a ella debe también acentuarse que
lo inconsciente posee un cierto declive hacia la conciencia, lo que importa un
impulso hacia la toma de conciencia.

% Oro filoséfico, potable o vitreo (referibleApoc.XXI, 21).
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flota una esfera azul oscuro con borde rojo vino. En torno a su ecuador se
enlaza, rodeandola, una ondeada banda plateada que mantiene a la esfera en
equilibrio "mediante fuerzas iguales y umstas”, como explicara la
analizanda. A la derecha y arriba flota sobre la esfera una enroscada
serpiente dorada, que con la cabeza apunta hacia la esfera, manifiesta
evolucion ulterior del rayo dorado de la figura 2. Empero habia dibua
serpiente smplementariamente, basada en ciertas "reflexiones". El todo es
"a planet in the making'En medio de la banda plateada esta el nimero 12.
La banda es considerada como en movimiento rapido de oscilacion, de aqui
el motivo ondulado. Es como un cinturén desaie que conserva flotante a

la esfera. La sefiopa lo compara con el anillo de Saturno. Pero a diferencia
de éste, que se ha originado de satélites dgsautes, es mas bien el origen

de una luna, a surgir en el futuro, como la que posee JUpiter.nRdaig)

lineas negras en la banda de plata como "lineas de fuerza", que han de
indicar su movimiento. Aqui le hiceomo preguntando, la observacion:

"¢ Son en consecuencia las oscilaciones de la banda las que mantienen
flotante a la esfera?" "Naturalmentelljo ella, "son las alas de Mercurio,

del mensajero de los dioses. La platanescuio (jmercury!)". En seguida
continud: "Mercurius, es decir Hermes, es ehous, el espiritu o
entendimiento, y eso es &himus,que acé esté afuera en lugar de adentro.
Luego es en verdad como un manto que ocultara la personalidad verdadera".
Por lo pronto vamos a dejar esta observacion complementaria, y a dirigirnos
en primer lugar al contexto ulterior que, a diferencia de las dos imagenes
precedentes, es aqui especialtaeabudante.

Mientras la sefior&X pintaba esta imagen, sentia que en la vision se
mezclaban dos suefios anteriores. Eran los dos "grandes” suefios de su vida.
Conocia ella el atributo "grande" a través de mis narraciones de la vida
onirica de los primitigs africanos que yo habia visitado. Se ha tornado una
especie deolloquial termpara denominar suefios arquetips que, como
se sabe, poseen una numinosidad especial. En este sentido era aplicada por
la sofiadora. Habia ella pasado hacia varios afiosnpooperacion mayor.

En la narcosis tuvo la siguiente vision onirica: vioglowbo terraquedagris.

Una banda plateada rotaba en torno al ecuador de la esfera, y formaba
alternativamente, en correspondencia con sus fases de oscilacién, zonas de
condensaciory enrarecimiento. En los lugares de condensacién aparecian
cardinales del | al 3, pero existia la tendencia de que aumentaran hasta 12.
Estos cardinales designaban "puntos nodales" o "grandes personalidades”
gue tuvieron un papel en el curso de la ewidin histérica. "El nUmero 12
significaba alli el punto nodal mas impamte (todavia futuro), o gran
hombre, porque designaba el punto de culminacion o el lugar de cambio
brusco del proceso evolutivo" (éstas son sus propias palabras).

El otro suefio que semiscuyd habia tenido lugar un afio antes que el

5 La sefioraX se refiere aqui a mis disquisiciones Bie Beziehungen zwischen
dem Ich und dem Unbewubtemiegle eran conocidas del esbozo anterior en mis
Collected Papers on Analytical Psrcholo@. ed. 1920).
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primero: vio una serpiente dorada en el cielo. Esta exigia de una gran
cantidad de gente, como sacrificio, a un hombre joven que, con una
expresién de duelo, obedecia esta exigencia. El suefio se repitié después de
poco tiempo: la serpiente g6 esta vez a la misma sofiadora. El pueblo
reunido la contemplaba compasivamente, pero ella tomé sobre si su destino
"con orgullo”.

Ha nacido ella, como hace notar, inmediatamente después de mediano
che, y por cierto tan poco después que surgi6 algufe alterca de si habia
visto la luz aun el 28 o solo el 29. Su padre solia bromear al respecto: ella
estaba evidentemente adelantada a su tiempo, dado que habia venido al
mundo sobre el inmediato comienzo de un nuevo dia, y por cierto tan
angostamente que $abria creido que naciera ain "en la duodécima hora".

El nimero 12 significa para ella, como dijo, el punto de culminacién de la
vida, que justo en este momento habia recién zéechn Percibia en efecto

la "liberacién” como punto cenital de su vida. Becho es una hora natal,
pero no ha nacido la sofiadora sinosiemismo. Esta distincion debe
conservarse firmemente.

El contexto de esta figura aqui representado necesita un comentario.
Ante todo debe destacarse que la analizanda percibe el momenta de es
imagen como "punto cenital" de su vida, y también asi lo designamésde
se han condensado en esta imagen dos "grandes" suefios, cosa que si fuera
posible aln realza su importancia. La esfera, volada de la roca en la figura
2, ahora se ha elevado al loieen atmdsfera mas lacida. La noctar
oscuridad de la tierra ha desaparecido. El acrecentamiento de la luz apunta a
una concientizacion, la liberacién se ha tornado un hechgraate en la
conciencia. La analizanda ha comprendido que la esfaeatfiarepresenta
la "verdadera personalida'the true personality ")Empeo queda todavia
oscuro por el momento cémo se figura ella la relacion del yo con la
"verdadera personalidad". El término por ella elegido coincide de manera
notable con ethenjen chino, el "hombre completo” o "véadero". Este
tiene otra vez el parentesco mas cercano cdmelo quadratu¥ de la
alquimia®. Como ya destacamos en el anélisis de la figura ttehdum
de la alquimia es idéntico Mercurius, "redondo y cuadrad8® Aqui se
torna de manera singular concretoevidente la referencia ldercurius,y
por cierto en virtud de la idea mediadora de las alas de Mercurio que, como
es visible, se presenta en la imagen por-dere

58 En este sentido es usada también, en ingdéerno, la expresidsguare.

59 La quadrata figura,cuyo punto medio e#lercurius, que aparece como
simbolo del lapis en el centro delmandala alquimico es designada como
"mediadora(mediator),que hace la paz entre los enemig@s&rmetis Trismegisti
Tractatus Aureusum scholiisAnonymi. Theatr. Cheri613,1V, pag. 691).

80 Asi en una invocacion a Hermes. Véase Preisendanit,lgag. 139. Mas en:
Psychologie und Alchemiepag. 188 y sig.; ilustracion 214 representa una
reiteracion del quadrangulum secretum sapientundel Hermetis Trismegisti
Tractatus Aureusl610, pag. 43. Véase tambi&ymbotik des Geistgsag. 113.
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cho propio y no por acaso un conocimiento inexistente de los escritos de
Boehmé&".

Entre los alquimistas pasa el proceso déviddacién, representado por
el opus,como una analogia del origen del mundo, pm@lis mismo como
una obra de creacion divina. El "hombre", en efecto, es conda@exmmo
un microcosmos, como una completa correspondencia con el mundo en
pequefio. En nuest caso encontramos aquello que en el em
corresponde al cosmos, y qué proceso de Hegar es puesto en
comparacion con el origen del mundo y la construccion del cuerpo celeste
redondo: es ahacimiento del sinismo,por cuyo medio este Ultimo apae
como microcosmdé No constituye, en efecto, el hombre ergoi la
correspondencial mundo, como pensaba la Edad Media, sino mas bien la
totalidad, indescriptible, del hombre animico o espiritual, que no puede ser
descripto porque esta compuestolaeonciencia asi como también de la
extension indeterminable del inconscient?2 La designacién como
microcosmos permite discernir que existe una vislumbre universal (también
en mi analizanda) de ser el hombre "total" tan amplio como el mundo, como
un anthropos. La analogia césmica aparece ga el antdor suefio de
narcosis, que igualmente contiene el problema de la pdidahdos puntos
nodales de las oscilaciones son "grandes personalidades" de significacion
histérica. Ya en el afio 1916 observéprmceso similar de individuacion,
ilustrado mediante imagenes, en otra analizanda. &bdréggualmente del
origen del mundo, que fuera representado de |la raaiguiente (comparese
con la figura 5):

De comienzo indiscernible caen tres gotas separgdasse disuelven en
cuatro linea¥, o también dos pares de lineas. Estas estan movidas, y
describen cuatro caminos que en primer término se separan, luego se unen,
periddicamente, en un punto nodal y de tal manera representan un sistema
oscilante. Los pntos nodales significan "grandes personalidades vy
fundadores religiosos"”, como también me comunicara mi analizanda de
aquel entonces. Manifiestamente se trata de la misma idea, que se puede
designar como arquetipica por cuanto existen ideas absolutanmvnie
sales de periodos del mundo, transiciones criticas, dioses y semidioses que
personifican los eones. Naturalmente, lo inconsciente no produce sus ima
genes a partir de reflexiones conscientes, sino de la disposicion,cuoerdo
existente, del sistea humano hacia tales imagenes figurativas, como los
periodos del mundo en el parsismo,\fagasy avatares del hinduismo

®1 A pesar de mis esfuerzos, no pude establecer otro origerimuscury".
Naturalmente no esta excluidadaptomnesia.Considerand la exactitud de la idea y la
asombrosa coincidencia de su apariciéon ( jcomp. Boehme!), me inclino a la Ultima
hipétesis, que no elimina el arquetipo sino precisamente lo presupone.

62 Comp. al respecto el "intimo nacimiento del alma" en Boehme.

8 Estehomo interioro altuseraMercurius,0 al menos salia de éste. Comp.
Symbolik des Geistek948, pag. 128 y sigs.

54 | as lineas exhiben los cuatro colores clasicos.
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y el mes platonico de la astrologia con sus dioses toro y carnero y el "gran”
peZ° dd eén cristiano.

Que los puntos nodales en la imagen de nuestra analizanda signifiquen o
contengan cardinales es un fragmento de mistica numeral inconsciente, que
no siempre se puede descifrar con facilidad. En tanto veo, existen dos
grados en esta fenonmagia aritmética: uno, anterior, alcanza hasta 3; el
otro, posterior, hasta 12. En consecuencia, son expresamente mencionados
dos cardinales, 3 y 12. Doce escehdruplede 3. Supongo que aca nos
enfrentamos con el llamadxxioma de Mariap sea con elisgular dilema
de 3y 4%, del cual he tratado ya repetidaméhtpuesto que tiene en la
alquimia un gran papel. Arriesgaria acé la suposicion de que se trata de una
tetrameria(como en la alquimia griega), un proceso de transformacién
dividido en cuatratrifase$®, analogo a las doce transformaciones del zo
diaco y su division en cuatro. EI nimero 12 tendria en esto, como no es
raramente el caso, no solo significacién individual (como, en este caso,
ndmero natal), sino también condicionada a la épocamxiapandose el
presente edn de los peces al final critico, y representando al misnpo tiem
la casa 12 del zodiaco. Deben recordarse aqui ideas gndsticas similares,
como por ejemplo en la gnosis de Justino: el "padre" (Elohim) engendra con
Edem, que era ri@d mujer y mitad serpiente, 12 angeles paternos y da a luz
ademas de éstos 12 maternos, los cuales por decireggfesado
psicolégicameni@® representan la sombra de los 12 paternos. Los angeles
maternos se dividen en 4 categor{as ¥y [3dppra cada upalas que
corresponden a los 4 rios del Paraiso. Estos angeles se mueven como
danzando en circuld U3 @ fyjc »° Se Xebe por cierto poner
reciprocramente en hipotética relacién a estas cosas aparentemedés aleja
pues resultan de una raiz comésto es, de lo inconsciente colectivo.

El Mercuriusconstituye en nuestro caso una banda que cifie al mundo, la
que de otra manera esta cominmente representada mediante laes&rpien
Mercurius es userpen dracoen la alquimig''serpens mercuria

65 El pez "gigantesco" del escrito de Aberkiosin (alrededor del 200 d.C.).

66 Comp. al respecto Leo FrobeniBshicksalskundd,938, pag. 119 y sigs. Las
interpretaciones del autor me parecen seguramente cuestionables en diversos
respectos.

67 Psychologie od Alchemie 1944, pag. 224 y sig. $ymbolik des Geistes,
1949, pags. 39, 44, 113, 340.

68 Psychologie und Alchemie. Véase bajo "Vierteilung" (division en
cuatro). 69 HippolytosElenchosV, 26, 1y sigs.

™ Véase al respecto la §aiynois. . . mepl mowidng kai mohudpwov opaipas del Cod.
Vat. 190 (citado por F. Cumont: Tex et Mon Fig. rel. aux Mystéres de Mithra, 1899, 1,
pag. 35) en la que se dice: ™ Ewnhacer § ndwoopos Feds bpdkorra nédyvy uéyor kord
s Kol axdroc kat fadoq, fopoed ExorTa xepaddy, TOV Aevduevor dpaffddor
Ta i dvarodir ot THY obpdw abrol, TOv Aeyduevov karoaffitovra ei¢ Svow”
krx. Del dragon continda diciendo el fexto: “rére & mivoapoc SnuwupTes "aKpw
PEULGTL EKimoe TOP péyar S0GR0VTa GOV TG KEXOUNUEW OTepapy, Aéyw AN T
' §pbux prorétorra £l Tob rTov adroir” Kk (“Ha el Dios omnisciente formado un
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lis"). De manera singular empero se hateesimbolo a cierta distancia de

la esfera, y apunta para abajo hacia ésta, como si la amenazara. La esfera,
como se dice, se conserva flotante mediante fuerzas iguales pero opuestas.
Estas son representadas, o ligadas alli mediante mercurio. Segum antigu
concepciénMercurius es duplex,es decir es en si mismo commuestd™.
Mercurius, otambién Hermes, es un mago y un dios de los magos. Como
Hermes Trismegisto es el patriarca de la alquimia. Su vara magica, el
caduceo, esta contorneada por dos seigseftl mismo atribio caracteriza
también a Esculapio, al dios de los méditoBl arquetipo de tales ideas
habia sido proyectado por mi analizanda sobre mi, aun antes de que el
andlisis hubiera comenzado.

La imagen primordial que se halla al fondo deédsfera cefida de
mercurio es ciertamente el huevo 6rfico del mundo, contorneado por una
serpient&. En nuestro caso sin embargo el simbolo serpentirdateu
rius es sustituido por una especie de idea seudofisica, esto es, por un campo
de moléculas denercurio oscilantes. Esto se ve como un enmubrito
intelectualistico, del verdadero estado de cosas, de quenisnsd, o
también su simbolo, esta en efecto abrazado peerpens mercualis.

Como hace notar la analizanda, de manera aproximadaroermeta, por

dicho medio esta la "verdadera personalidad" velada. Esta seria por cierto
semejante a una Eva contorneada por la serpiente del Paraiso. Para evitar
este aspectdylercuriusse ha desdoblado, de buena gana y segun ejemplo
desde antiguo pratolo, en sus dos formas distintas, emefcurius crudus

vulgi (mercurio crudo o vulgar) y ehercurius philosphorum (el spiritus
mercurialis o espiritu deMercurius, el Hermesnous), que como dorada
serpienterayo, o también serpientewus, flota porel momento inactiva en

el cielo. En la oscilacién de la banda de mercurio podemos suponer muy
bien una cierta temblorosa excitacion, como expre

dragbn enormemente grande de gigantesca longitud, anchura y altura, el cual tiene su
cabeza oscuramente coladea el llamado ascendente (o sea nodos lunares) contra el
levante del sol y su cola, el lamado descendente, hacia el poniente del sol. . . Ahora bien,
entonces puso en mocion el Demiurgo omnisciente, mediante su mandatocsugre

gran drag6n junto cola ornada corona, es decir, por consiguiente, con las doce imagenes
del zodiaco, que llevaba sobre su espalda".) Eislglténmantel und Himmelszeit,

1910, pag. 389.) pone esta serpiente zodiacal en correlacion con el Leviatan. El dragon
como simbolo dehfio, véaseMythographus Vaticlll, pag. 162. Una correlacion similar

se halla en Hori ApollinisSelecta Hieroglyphica (Romae 1597) n°® 2: "Insuper ut serpens
quotannis pelle ac senio simul exuitur: sic el annuum spatium, quod mundi circumactu
producitur. immutatione facta renovatur, ac veluti reiuvenesgitComo ulteriormente

liquida anualmente su piel la serpiente, y simultaneamente su edad, asi se renueva y
rejuvenece por asi decir también la érbita anual, que es engendrada por la rotaciéon del
cosmos metamorfoseandose".)

" Symbolik des Geistek948, pag. 103 y sigs.
2 Inkubation und moderne Psychotherai®49. C. A. MeierAntike.

 Vishnu es designado condamodaracomo “aquel atado en torno del cuerpo
con una soga". No estoy seguro de quie ssnbolo entre aqui en consideracion;
s6lo lo menciono para completar la idea.
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sa también la expectativa tensa porsispension:'jPender y temer en
flotante tormento!". EI mercurio significa para el alquimista la manifesta
cion concreta, materialeti spiritus mercurii,como demuestra ehandala,
arriba citado, en los escolios aractatus Aureus:el punto medio es
Mercurius,y el cuadrado en torno suyo representdeacurius totalmente
dividido en los cuatro (elementos). Esagima mundique estén lo mas
intimo y, sin embargo, envuelve al mundo, de manera semejaateah

en la presentacion de lapanishadsAsi como el mercurio representa una
materializaciéon de Mercurio, también el oro representa una del sol en la
tierra’”

Una circunstanciacgrca de la que uno no puede asombrarse lo bastan
es la de haber reunido la alquimia, en todos los tiempos y en todos los
lugares, la presentacion de lapis o suminera(mineral) con la idea del
homoaltus o maximuses decir, con ehnthropo$®. Asimismo, uno debe
también asombrarse aca de que la presentacién de la redonda piedra oscu
volada de la roca, calculadamente haya de representar una idea tan abstracta
como la de la totalidad psiquica del hombre. La tierra, y en especia] la
piedra fria, psada, es un epitome de materialidad, como asi también el
metélico mercurio que, como opina la analizanda, significanghus (=
nens, nous)Para la idea de lo-siismo y del animus se agdaria mas bien
simbolos pneumaticos, en consecuencia imagenssplies aéreos y viento.

La antigua férmulaliqoj on liqoj (lapis non lapis,piedra y no
piedra) expresa este dilema: se trata de complexio oppositorum,
semejante a la naturaleza de la luz, que se comporta, en ciertas circunstan
cias, como corpusculagn otras, corno pura onda; en consecuencia es, en su
serensi-mismo, ambas al mismo tiempo. Algo similar debemos pues
suponer también en estos enunciados dificilmente explicables, paradojales,
de lo inconsciente. Tales enunciados no son en verdad iomescdle una
conciencia sino manifestaciones espontaneas de una psique que ne es con
trolada por la conciencia y que notoriamente posee toda libertad para
exteriorizar miras que de manera alguna toman en atencién los propdsitos de
la conciencia. La duplicel de Mercurius, por un lado su naturaleza
metdlica, por otro la pneumética, corre paralela a la simbolizacién de la
idea, sumamente espiritual, @glthropospor una esencia corpérea, en rigor
metalica (jaurum! ). No se puede pues extraer de manifestason
semejantes ninguna otra conclusion que la de tener lo inconsciente la
tendencia a tomaespiritu y materiano meramente por equivalentes, sino
directamente poidénticos;esto, en flagrante oposicion a la unilateralidad
intelectual de la conciencia, qgeisiera una vez espiritualizar la materia y
otra materializar el espiritu. Quelapis, es decir en nuestro caso, |deea
flotante, posea una significacion dual resulta de la circunstancia de estar
caracterizada por dos colores simbolicos: el rojgniica sangre y
afectividad, esto es, la reaccion fisiologica que liga espiritu y cuerpo, y el

™ Michael Majer:De Circulo Physico Quadratd616, capl.

> Este es Cristo, en la alquimia medieval. Vé&sgrchologie und Alchemie
1944, pag. 469 y sigs.
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azul el proceso espiritu@iinens @ 8 gEfta diada recuerda la dualidad al
guimicacorpus et spiritusligados mediante un tercero, esto es, mediante el
anima como ligamentum corporis et spiritudJn "azul muy profundo”
mezclado con verde representa en Boehme la "libertad", es ded&rabin
reino de Dios del alma renacida. El rojo conduce a la regién del fuego y al
"abismo", el que constituye la periferia dedndalade Boehme.

Figuras 6y 7

Esta imagen exhibe una considerable modificacion: la esfera se ha sepa
rado claramente en envait y ndcleo. La envoltura ha tomado un calori
de carne. El nudcleo rojo, originariamente algo nebuloso, de la figura 2
muestra ahora un diferenciado interior de manifiesto caracter triadico. Las
"lineas de fuerza", pertenecientes antes a la banda deriogatraviesan
ahora el cuerpo integro del nicleo; cosa que alude a que la excitacion no
esta ya solo afuera, sino que ha embargado lo mas intimo. "Con esto
comenz6 una enorme actividad interior", dice la analizanda. La estructura
triadica es ciertameatun 6rgano femenino, estilizado vegetalmente, en el
acto de la fecundacion: el espermatozoo atraviesa las cubiertas del nucleo.
El papel del primero es representado paegpens mercurialida serpiete
es negra, oscura, ctonica, un Herraed U U ¢ oy figafallikoff (sub
terraneo y falico); tiene empero las alas doradas de Mercurio y en conse
cuencia posee su naturaleza pneumatica. En correspondencia a esto, tam
bién los alquimistas han representaddvircurius diadico comoserpens
alatus(serpiente alada) gine alis(sin alas), por lo que llamaban femenina
a la primera serpiente y masculina a la Gltima.

La serpiente de nuestra imagen represetitio con mayor exactidd
menos el espermatozoo que el falo. Leone Ebré#ama al planeta
Mercurio, en su®ialoghi d'’Amore, membrum virildel cielo, es decir del
macrocosmos pensado como "hombre maximd espermatozoo pare
corresponder en efecto a la sustancia dorada que es implantada por la
serpiente al invaginado ectodermo del ni®ebos dos pétalos plateados
representan presumiblemente el vaso receptivo, el caliz lunar, en el que el

" La obra del médico y fildsofo Leone Ebreo (nacido alrededor del 1460,
muerto hacia el 1520) goz6 en el sigldl de la mas amplia difusion, y efgd un
influjo de vasto alcance sobre contemporaneos y posteridad. Es ella una ulterior
evolucién de la linea neoplaténica indicada por el médico y alquimista Marsilius
Ficinus (14331499) en su comentario 8ymposiunde Platon. El nombre real del
autores Don Judah Abrabanel de Lisboa. (Los textos tienen ora Abrabanel, ora
Abarbanel.)

" Utilizo la traduccién de loBialoghi, que fuera editada con el titilte
Phitosophyof Love by Leone Ebrgor F. Friedeber&eeley y Jean H. Bame=
1937. La delaracion precedente se halla en pags. 92 y 94. La fuente de este modo
de ver debe buscarse en la interpretacion cabalistica de(Hesbdla Denudata,
1677,s.h.v.).

8 Este modo pseudobiolégico de expresién corresponde ala formacion en
ciercias naturales de la analizanda.
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germen solar (oro) esta destinado a regds@ebajo de la flor se enentra

un circulo violeta, en cierta medida en el botén frutal, que por su color
anuncia que representa "naturaleza dual aunada”, esto es,-empiptu

(rojo y azulf®. La serpiente posee un halo amarillo claro, con el que ha de
ser expresada su naturaleza numinosa.

Puesto que la serpiente se ha originado del rayo, o también representa la
forma de éste transformada, quisiera mencionar aqui un mawlelo,
donde toca al rayo la misma funcién que ilumina, vivifica, fecunda,-trans
forma o también cura, que, en nuestro caso, a la serpiente. En lZifustra
agregada (figura 7) estan representadas dos fases: en primer lugar una esfera
negra, que ghifica el estado de depresién mas profunda, y en segundo el
rayo, que cae en esta esfera. El lenguaje emplea la misma imagen: ha
"tocado" o "inflamado" algo. La diferencia consiste s6lo en que con
frecuencia la imagen llega primero al paciente, y sélopulEss esa
penetracion que le haria decir: "Eso ha tocado".

En lo que atafie ahora al contexto de la figura 6, destaco la s€fjom
la banda de mercurio (figura 3) en un principio la perturbé mas que nada.
Sentia que la sustancia plateada debia ser tritedon lo que las negras
lineas de fuerza quedarian detrds y constituirian una serpiente negra. Esta
cefiiria ahora la esféfa Al principio percibié la serpiente negra como
"temible peligro", como algo que amenzaba la "integridad de la esfera".
Donde laserpiente traspasa la cubierta del nucleo se origina fuego (=
emocién). Su concienci@mind") concibi6 esta flameante llama como una
reaccion dé defensa por parte de la esfera y, en correspandeello,
intentd representar el ataque como rechazadta Eentativa desagraddé
empero a su "0jo", a pesar de lo cual me trajo el esbozo a lapiz. Ella estaba
notoriamente en un dilema: no podia aceptar la sdgigoues su
significacion sexual sin mi cooperacion, resaltaba demasiado claramente
ante los ojosMeramente le hice notar: "Se trata de un oiiw proces®,
que usted puede tranquilamente aceptar”, y le mostré, de mi coleccién, una
imagen similar, pero procedente de un hombre, de una esfera negra 'en la
cual penetralesde abajana estructura negrde natwaleza félica. Acerca
de esto dijo ella mas tarde: "Concebi de repente el

79 También esta idea es alquimica: symodos Lunae curBole, esto es, el
Hierosgamosde la Coniunctio.Véase mas erDie Psychologie der Ubertragung,
1946.

80 Mas informamn al caso enDer Geist der Psychologie, Erandahrbuch,1946,
pag. 457.

81 En esto se debe recordar el océano que cifie al mundo y la serpiente en él oculta,
esto es, el Leviatan, draco in marique es el diablo, con apoyo en la tradicion egipcia
de Tifon y del mar a éste pertenecient®iabolus maria undique circumdat et undique
pontum"”.(Hieronimus:Corp. Script. Ecc. Lat54, pag. 12). Para méas véase H. Rahner:
Antenna Crucisl|l: "Das Meer der Welt". Zeitschr. f. Kath. Theadl. 66, 1942, pag.3B

y sigs.

82 El mismo tema se halla en dogndalasque fueran publicados por Esther
Harding(Das Geheimnis der Seell948, pags. 434 y 436).
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proceso entero de una manera mas impersonal”. Era el discernimiento de
una ley de la vida, a la cual estaeiinada la sexualidad. "El 'yo' no era el
centro sino, sometida a la ley universal, circulo yo en torno de un sol". A
partir de alli pudo ella aceptar la serpiente "como una parte necesaria de un
proceso de crecimiento”, y con ello consumar el dibujo deapy
satisfactoriamente, en lo que sélo una cosa le fue algo impordebid, en
efecto, a la serpiente, como dijo, "desplazarla 100 % encima de la linea
media, para contentar al "ojo' ". Manifiestamente, lo inciemse solo se
daba por satisfecho cda posicion de la cabeza arriba y al medliesto en
directa oposicién a la imagen que habia yo mostrado antes a la Befiora
Esta Ultima imagen procedia, como fue mencionado, de un hombre y
mostraba el negro simbolo, que amenaza peligro, como penetraralo en
mandaladesde abajoEl peligro tipico para la mujer, por parte de lo
inconsciente, llega desde arriba, de la esfera "espiritual”, que justamente
esta personificada a través dalimus; en el hombre, empero, llega del
deminio ctonico del "mundo mujer&s decir deanimaproyedada sobre el
mundo.

Debemos de nuevo recordar las ideas similares de la gnosis de Justino: el
tercero de los angeles paternosBasuch.Al mismo tiempo, él es el arbol
de la vida en el Paraiso. Corresponde a Baruch, del laternoaNaas
(serpiente), que es el arbol del discernimigatientia boni et mg®. Dado
que Elohim abandoné a Edem, porque se habia retraido, como segundo
tercio, al primer tercio de la triada divina (que consiste en efecto del "Bien",
del "Padre" y  Edem), Edem persigui6 @heumadel Padre, que éste
habia dejado en el hombre y lo hizo atormentar por N#&aa ("pasij
kolasesi kolazh to pneuha tou Elwwin to en toij
angrwpoij "). Este ultrajé a Eva y utilizé también a Addn como mancebo
de placer. Ederes empero el aima y g celeespjritu( ~ 3 UeasdEmHim.
"El alma estéa dirigida contra el espiritu y el espiritu contra el a(ma"U U ¥
Udd vygoced Bty @éhoatasas [ oposicion de rojo y azul en
nuestro mandala, asi como el ataque de la séepilenque tiene el caracter
de discernimiento. Por tanto se teme el discernimiento de la verdad, en este
caso de la sombra. Por este motivo envié Baruch a Jesus a los hombres, a
fin de que éstos fueran conducidos al "Bien". Este "Bien", empero, es
llamado"Priapos”. . 2% Elohim es el cisne; Edem, Leda; el primero es el
oro, la dltima Danae. Ademas no debe pasarse por alto que la figura
serpentina corresponde desde antiguo al dios de la revelacion, asi por
ejemplo al agathodaemonAsi también tiene Edemgomo virgen ser
pentina, naturaleza dob{dignwmoj , diswmoj )y su figura se torna, en
la alquimia medieval, simbolo del andrégiercuriug®.

8 Es elnousde figura serpentina y skrpens mercurialide la alquimia.

84 Hippolytos:ElenchosV, 26, 23y sigs. Esta historia de Adan, Eva y lapsente se
ha conservado aun profundamente dentro de la Edad Media.

8 Aparentemente en razén de un juego de paldtmiapoj Y epriopoihse ta
panta ("Todo cred").ElenchosV. pags. 26, 33.

86 Véase laimagen teePandoral588 enParacelsical942, pag. 99.
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Acordémonos de que en la figura 4vercurius vulgigsto es, el mereu
rio vulgar, cifie a la esfera: esto va a significar que la esfera misteriosa esta
encubierta o velada por un entendimiento "vulgarido. La analizanda
misma opina en verdad que"ahimusvela la verdadera personalidad”. No
andamos por tanto errados en suponer que una concepcion trivial del mundo
todo, esto es, llamada bioldgica, se ha apoderado del simbolo sexualistico y,
de acuerd@on reputada muestra, ha llevado a cabo su concretizacion. jUn
disculpable error! Una concepcion distinta, masexia, es en verdad tantas
veces mas sutil que se prefiere todo lo que se conoce desde antiguo y lo
palpable para gran satisfaccion de lapis expectativa "razonable" y con
aplauso de los contemporaneos, para poder descubrir después de haber
guedado uno atrapado por entero, y haber vuelto otra vez al punto desde
donde se ha lanzado a la gran aventura. Est4, por lo tanto, claro lo que se
preende con la serpiente itifalica: desde arriba en efecto viene el elemento
aéreo, intelectual, espiritual; dksabajo el apasionado, corporal, oscuro. La
serpiente, a la cual realmente no se hubiera creido capaz de ello, se
desenmascara como simbolo pméticd”’ , como unmercurius spiritualis,
en consecuencia un discernimienque la analizanda misma formula de la
siguiente manera: el yo, con su arbitrario manejo de la sexualidad, esta
sometido a una ley universal. La sexualidad no es, por lo tangsteraso
absolutamente ningln probt@, pues esta sometida a un proceso superior
de transformacion y com@la en él, y en consecuencia, de ninguna manera
reprimida sino solameea sin objeto.
La sefioraX sintid, segin me comunicé luego, la figura 4 oola mas
dificil, como si representara el punto critico pivote del proceso completo.
No podia, de acuerdo con mi opinién, estar errada con ello pues la
colocacién claramente sentida y despiadada a un lado del yo, tan querido y
también tan importante, no gsrdaderamente cosa de poca monta. No en
vano es el "dejarse" laonditio sine qua norde todas las formas de
desarrollo animico superior, se las llame meditacién, contemplacion, yoga o
exercitium spiritualeComo muestra este caso, empero, el despidgalel
no representa acto alguno de voluntad, y por lo tanto ningln resultado
arbitrariamente producido, sino que es un acontecer, un suceso, cuya légica
interna, compulsiva, sélo puede ser acallada mediante autoengafio. En este
caso y en este momento, el pedejarse es de decisiva signédcion. No
obstante, puesto que todo pasa de largo, puede tambgantamse otro
momento en que el despedido yo deba restituirse otra vez a sus funciones.
El dejarse da la oportunidad, tan grande como necesaria, afsaente,
y pues consiste de opuestos, dia y noche, licido yramspositivo y
negativo, en verdad es bueno y malo y, por lo tanto, ambivalente, vuelve
otra vez infaliblemente el momento en que el hombre, como el ejemplar
Job, debe aferrar fielmente Ilédnea para no descarrilar de manera
catastrofica, es decir, cuando la onda refluye, y esto lo procura

87 En concordancia con la ya antigua concepcion de ser la serpiente el "animal
espiritual" (pneumatikwtaton zwon), por cuyo motivo también era el simbalel
nous ydel redentor.
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solamente una volicion consciente: el yo. Esta es la grande e insustituible
significacion del yo, la que, como nuestro caso muestra claramente, es no
obstante relativa. Pero relativa es también la conquista superior ppadde

del inconsciente. Uno se adiciona algo claro y algo oscuro, y mas luz significa
mas noch® No puede detenerse, sin embargo, la pulsién de la conciencia
hacia horizontes amplios, que deben dilatar el perimetro de la personalidad,
cuando no hayan d#esgarrarlo.

Figuras 8y 9

Esta figura salio, como dijo la sefioka sin obstéaculo de la anterior, como
una consecuencia natural. La esfera y la serpiente se han separado. Esta Ultima
se hunde hacia abajo, y parece haber perdido su caracter amenazedferd,a
empero, se muestra de hecho fecundada: no sélo se ha agrandado sino que
florece también en vivos colof8sEn el nucleo se ha presentado una divisién
en cuatro, es decir algo como un surcamiento. Esto no proviene de reflexion
consciente alguna, qu de otra manera seria obvia en una persona
biolégicamente instruida, pues la division en cuatro del proceso o del simbolo
central ya existia desde siempre, iniciada con los cuatro hijos de Horus o los
cuatro seraphimde Ezequiel o el nacimiem de los catro eones, de Metra
(uterus) prefiada por egbneumasen la barbelognosis, o la cruz, que el rayo (=
serpiente} forma para Boehme, hasta la tetrameriaogels alchymicuny sus
partes constitutivas (efeentos, cualidades, grados, €fcl)a tetrada coruye
en cada ocasion una unidad; en nuestro caso es un circulo verde en el punto
medio de los cuatro. Los cuatro son indiferenciados y constituyen sendos
remolinos, que aparentemente son levégiros. No creo engafiarme si tengo por
probale que la direccid levdgira alude en general a un movimiento hacia lo
inconsciente; la direccion dextrogira (segun las agujas del reloj), ebiccam
hacia la conciencfa La primera es "siniestra”, la Gltima “recta”,

83 Comparese ademas lo que dice San Juan de la @Gmezladnoche oscura”. Su
interpretacion es tan rica en recursos como psicolégica.

89 De aqui la comparacion alquimica aelndalacon elrosarium(jardin de rosas).

90 En el budismo los "cuatro grandes reyes", ltxsmpata (los guardianes del
mundo), constuyen la cuaternidad. VéasgkamyuttaNikaya, traduccion de W. Geier,
1930, I, pag. 367.

91 "Mystica quasi destillatione Deus aquam hanc primordialem in quattudepar
ac regiones separavit et distinxit". (Sendivogii Epkiil, en MangetusBiblia-theca
Chemica1702,1l, pag. 496). Para Christianos (Bertheldich. Grecsvl, IX, 1y X, 1)
consiste tanto el "huevo" como la materia misma de cuatro componentes. (Lo mismo
como cita de un Xenocrates..\, XV, 8).

92 En la filosofia taoista la direccidextrogira tiene la significacién de proceso vital
"descendente", es decir, el espiritu esta bajo el influjo del-pémemenina, que
personifica a/in yes de naturaleza apasionada. Su designacion aoima(R. Wilhelm
y C. G. JungDas Geheimnis degoldenen Bl(ite]1929, pag. 105) es €0

78



"correcta" y "legitima”. En el Tibet lsvastikalevédgira pasa por signo de la
religion bon, es decir de la magia neg&tupas y cbrtensdeben, por tanto,

ser siempre circunvalados en el sentido de las agujageltg. Los
remolinos levégiros penetran en torbellino dentro de lo inconsciente, los
dextrégiros se liberan del caos inconsciente. dwastika dextrogira
significa, por lo tanto, en el Tibet el budisthqVéase también la figura 9).

A nuestra analizanda proceso le parecié significar en primera instan
una diferenciacion de la conciencia. Del tesoro de su saber psicolégico,
interpretd ella los cuatro en las cuatro formas de orientacion de {a con
ciencia: pensar, sentir, percibir e intuir ("preséptiAdvirtié, por cierto,
gue los cuatro eran todos iguales, mientras qué las funciones son todas
desiguales. De ello no le surgié ninguna pregunta, pero si a mi. ¢Qué son
pues los cuatro, si no los cuatro aspectos funcionales de la aiagi®udo
en eecto de que con eso estén los cuatro satisfactoriamente interpretados.
Parecen, después de todo, ser todavia mucho mas, y ahi se halla ciertamente
la verdadera razén por la que no son diferentes sino idénticos: no retratan en
principio cuatro funciones padefinicion difeentes. Pueden empero muy
bien representar la posibilidad aprioristica del origen de las cuatro
funciones. En esta imagen aparece la cuaternidad, esto es, el nUmero cuatro
arquetipico, que es capaz de muchas integicetas, como pruebéa
historia y como he demostrado en otro lugar. Representa la toma de
conciencia de un contenido inconsciente, de aqui su frecuente apariciéon en
mitos cosmogodnicos. No quisiera especularacele lo que significa, con
mayor exactitud, que sean aparentet@devaigiros los cuatro remolinos en
donde, sin embargo, la divisibn en troa del mandala representa
precisamente una toma de conciencia. Ngaligo a este respecto de
material suficiente. El color azul alude al airepneuma,y la direccién
levogiraa una vigorizacion del influjo incoo®nte. Posiblemente esto debe
comprenderse como una compensacién pneumética frente al color rojo
vigorosamente acentuado, que representa la afectividad.

El mandalamismo es de color rojo claro, vivo; los cuatro remod, no
obstante, tienen principalmente color frio, azul verdoso, que significa
"agua" para la analizanda. Esto podria correlacionarse con la direccion
levégira, representando el agua un simbolo favorito del inconstietite

rrecta en nuestro sentido gsiogico, si bien s6lo concierne a un aspePmenreda a
hun, el espiritu, en el acontecer mundanal y en la propagacion. La direccién levégira o
retrégada, en cambio, significa el movimiento "ascendente" de la(lidgpag. 106).
Tiene lugar una "libecion de las cosas extemas", y por ese medio gana el espiritu
sefiorio sobre elnima.Esta concepcion concuerda hasta aca con mis comprobaciones
pero, ino repara en que cualquiera tiene facilmente el espiritu fuera, pero el alma dentro!

% Comunicaciéroral delrimpotchéde Bhutya Busty (Sikkim).

Asi como una cierta materialidad del espiritu, en especial si se ha tornado
doctrina "sélida". Recuerdo aca el color azetde en Boehme, que significabéirtad".
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verde del centro tiene la significaciée dida en sentido ctonico. Es la
"benedicta viriditas'de los alquimistas.

Problematico en esta imagen es el hecho de estar la serpiente negra
situada fuera de la totalidad del simbolo circular. Deberia, con propiedad,
estar contenida dentro, para produeialmente la totalidad. Si nos acor
damos empero de la desfavorable significacion, arriba citada, de la serpien
te, parece concebible que su acogida en el simbolo de la integridadsiqui
cause cierta dificultad. Si nuestra suposicién sobre la diretmidgira de
los cuatro remolinos esta en regla se revelaria en esto una cidemdiera
la profundidad y al oscurecimiento del espffiteon la que justamente la
serpiente negra podria asimilarse. Representa ésta, en efecto, como el
diablo en la telogia cristiana, a laombraque por cierto se cierne mucho
mas alld del ambito personal y por lo tanto podria coanpa, en
primerisimo término, con un principio, el del mal por gioif . Es la
poderosa sombra que el hombre hace y que nuestra émm d
experimentar de manera tan quebrantadura. La inclusion de esta sombra en
el ordenamiento de nuestro cosmos no es cosa simple. Que se pueda volver
la espalda al mal, y de esta manera evitarlo, es una opinidon que pertenece a
la larga serie de candidecasticuadas. Es mera politica de avestruz, que no
impresiona en lo mas minimo la realidad del mal. EI mal constituye el
necesario contraste del bien, sin el cual tampoco habria bien alguno. El
primero no puede en consecuencia siquiera pensarse como atldente.
guedarse afuera de la serpiente negra expresa la posicidéa dgkimal en
la manera de ver tradiciorial

El trasfondo de toda la imagen es claro, de color pergamino. Menciono
esta circunstancia especialmente porque las préximas imagenes exhiben a
este respecto una modificacién caracteristica.

Figura 10

El trasfondo de esta imagen es de un gris sombrimadalamismo,
empero, de colores vivisimos, rojo, verde y azul claros. Sélo ahi donde la
cubierta roja penetra en el nucleo verdiazul, el rojosseirece a parpura y
el azul claro a ultramarino oscuro. Las alas de Mercurio, que faltaban en la
imagen precedente, reaparecen acd de manera alusiva, y por cierto en el
cuello de las rojas mazas penetrantes (como antes en el cuello de la
serpiente negra)Lo mas sorprendente empero es la aparicién de una
svastikaindudablemente dextrogira, respecto de la cual debe advertirse que
las imagenes se dibujaron en 1928, y que no existe clase alguna de
correlacién directa con fantasias contemporaneas, que emnam&ces
todavia eran desconocidas para el resto del mundevdsiikarecuerda,

95 Sobre la naturaleza doble del espf{ritercurius duplexie los alquimistas)
comp.Symbolik des Geistes948, contribucion.

96 Comp. la serpiente ignea de LuciferBoehme.

97 Comp. al respect8ymbolik des Geistes, p&$5 y sigs.
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en virtud de su color verde, el reino vegetal; al mismo tiempo tiene,
empero, también el caracter de onda de los cuatro remolinos de la imagen
precedente.

En estemandalase hacda tentativa de producir un aunamiento de la
oposicién entre rojo y azul y entre afuera y adentro. Al mismo tiempo, la
direccién dextrégira ha de obrar un ascenso a la lucidez de la conciencia,
presumiblemente porque el trasfondo se ha oscurecido de maiakde.

La serpiente negra ha desaparecido, en efecto, pero comienza a comunicar
su oscuridad al trasfondo integro. En su lugar se origina eramdialaun
movimiento compensador, en cierta medida hacia arriba a lo claro, aparen
temente una tentativa dalvacion de la conciencia frente al oscurecimaien

del mundo circundante. La imagen esta en correlacion con un suefio que
tuvo lugar pocos dias antes de hacer el dibujo. La sefiecdié quede las
vacaciones en el campo retornaba a la ciudad. Pareombis encontré

gue en medio de su cuarto de trabajo crecia un arbol. Peljsdeno, este

arbol puede soportar, con su gruesa corteza, el calor de la residencia
ciudadana". Las ocurrencias sobre el arbol condujeron a su significacion
materna. El &rbol explica el motivo vegetal emalindala,y su crecimiento
representa la elevari de nivel o liberacion de la conciéa obrada por la
rotacion a la derecha. Por igual razén el arbol "filasdfies un simbolo del

opus alguimico que, como se sabe, representa asimismo un proceso de
individuacion.

En la gnosis de Justino nos encomtoa con ideas semejantes: el angel
Baruch representa el pneuma de Elohim, y el angel materno Naas la astucia
de la oscura Edem. Ambos angeles son, como ya se mencionara, al mismo
tiempo arboles. Baruch el de la vida, Naas el del discernimiento. La
separa@n y contraste de ambos corresponde al espiritu de aquella época
(siglo t-H td.C.) Se trataba sin embargo, también entonces dekpoale
individuacién, como vemos en HippolytdElenchosV, pags. 26, 27 y
sigs.). Elohim, asi se dice, ha dado al "prfédércules la tarea de liberar
al "Padre" (elpneuma)del poder de los 12 angeles malos. Estos serian en
efecto sus 12 obras. Ahora, el mito de Hércules tiene de hecho la
caracteristica de un proceso de individuacion, esto es, las expediciones
hacia las 4direcciones del cief§, los 4 hijos, la sumisién a lo femenino
(Onfale) que simboliza lo inconsciente y el sacrificio de si mismo y rena
cimiento ocasionado por la tinica de Dayanira.

La "gruesa corteza" del arbol significa un tema de proteccién, que
apaece en emandalacomo "formacién de envolturas" (jvéase mas-aba
jol.). Esta se expresa en el motivo de las negras alas de pajaro, que otorgan
proteccidn, las cuales blindan hacia afuera el contenidondetlala.Las
continuaciones, en forma de maza, @eslustancia roja periférica son
simbolos falicos que describen la penetracién de la afectividad en el espacio
interno pneumatico. Manifiestamente ha de obrar ésteviwifeca-cion y
enriquecimiento del espiritu que colma lo interior. Este espiritu nada ti
gue ver, como es de por si evidente, con el intelecto, sino, mucho mas, con
algo que se deberia designar como sustancia espiritual

98 Respecto de la peregrinacion, vé@sgchotogie und Alchemigag. 501 v sig.
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(pneuma) od expresado en forma m&soderna como "existencia espiri

tual". ElI pensamiento simbdlico que se halla tras de esto es ciertamente el
mismo que la opinion desarrollada en las homilias de Clemens Romenus
acerca de qué 3 UiydalWU e (Bspiritu y cuerpo) sean uno en Dib<El
mandalaes, si bien sélo un simbolo de lensismo como totalidad psiqa,

al mismo tiempo una imagen de Dios, umeago Dei,pues punto medio,
circulo y tetrada son simbolos de Dios conocidos mubh. De la
indistinguibilidad empirica de "shismo" y "Dios" resulta, en la teosofia
indica, la identidad déurushaAtman, personal y suprapersonal. En la
literatura eclesiastica, asi como en la alquimica, a menudo se cita la frase:
"Deus est sphaera fimita (o circulus), cuius centrum est ubique, circum
ferentia (vero) nusquam'(Dios es una esfera infinita [0 circulo], cuyo
centro es ubicuo, [pero su] circunferencia no esta en parte djuiaa

idea se halla ya muy completa en Parménides. \@taasus versos porque
aluden al mismo motivo que se halla en el fondo de nuestralala:

"Pues las angostas corofasueron colmadas con fuego no mezclado,

Las que tras de éstas seguian con tintétgatre medio se expande la
parte del fuego,

Al medio de éstas esta la did%ala que dirige

Todo. Pues por doquier incita, pleno dolor, nacimiento y pareamiento,

Enviando la mujer ai hombre, al pareamiento, e inversamente El hombre

a la mujer.**

El erudito jesuita Nicolaus Caussinus hace notar akotspo siguiete:
Partiendo de lo trasmitido por Clemens Alexandrinus, de que eascier
ocasiones eran rodadagdasen los templos egipcit, comenta que

99 RealEncycl. f. prot. Theologidy, 173, 59.

100 M. Baumgartne(Die Philosophie des Atas de Insulis. Beitr. z. Gesch. d.
Phil. d. Mittelalters. 1896, vol.ll, H. IV, p4g. 118) remonta esta frase diber
Hermetiso liber Trismegisti, Cod. Pai6319 yCod. Vatic,3060.

101 gstefanai  : coronaeo bien envolturas esféricas.

1022 g o Uchrghoche.

108 Daimon h panta kubernai , como undaemonium
femenino.

104 segln la traduccién de H. DieBie Fragmente der Vorsokratiket912, I,
pag. 161y sig.

105 Stromateis LibV, c. VIII, 45, pag. 4 y sig.: "Pero también el gramatico
Dionysios Tharx dice en el escrito 'Acerca de la significacion del simbolo de la
ruedecilla’ literalmente: 'Muchos han designado las acciones no meramente
mediante palabras, sino también mediante simbolos. .. como por ejemplo la rueda
rodante, la que es aetda en los sotos de los dioses por los egipcios, y los ramos,
que eran dados a los adoradores. El Orfeo tracio dice en efecto:

'Pero como ramos son sobre la tierra de los mortales obras,

nada tienain destino sélo en mente, se mueve en circulo

en torno a&odo, no debe persistir en un punto,

mas bien tiene cada uno el propio curso, con el que ha comenzado' ". (Segun
la traduccion de Overbeck, 1936).
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Democrito (de Abdera) llama a Die®un en puri sfairoeidei 106

(mentem in igne orbicularimente en fuegesferoidal). Continda: "Sobre
esto apunta también la opinion de Parménides, que define a Dios como
& U U (i Yeeranam (corona), como un circulo coherente por medio del
ardor de la Iu?”. Y muy claramente también Jamblichus ha establecido en
el libro sobre los misterios que los egipcios han representado a Dios, al
Sefior del mundo, cominmente sentadol éot@, una planta acuatica cuyos
frutos, asi como sus hojas, son redofffoon lo que se aludia al
movimiento circular del entendimien{mentis)que por doquier retorna en

si (mismo)". De aqui provienen también las mutaciones o rof@os
cuitiones)rituales, que representaban una imitacion del movimientoteeles

Al cielo empero los estoicos llamaban un "Dios redondo y circulante”
(rotundum et volubilem DeumEon esto se relaciona también la explica
cién "mistica"(mystice:simbdlica) delSalmoXl, pag. 9:"In circuito im-pii
ambulant"(en circulo ambulan los impid&} Los impios en efecto recorren
siempre s6lo lgperiferia, sin alcanzar jamas aentro, que es Dios®.
Quisiera aca, s6lo al pasar, mencionaesria de la ruedan el simbolismo
mandala.De él he tratado prolijamente en otro Iughr

Figura 11

En esta imagen se ha hecho ahora noche efectivamente, por cuanto la
hoja integra, sobre la que esta situadmahdala,es negra. Toda la luz se
concentra en la esfera. Los colores han perdid caracter luminoso, pero
ganado en cambio en intensidad. Sorprende en especial que el color negro
haya penetrado incluso hasta el centro, con lo que al menos ha pasado algo
de aquello que era temido, esto es, la negrura de la serpiente y del oscuro
murdo circundante se asimila en lo mas intimo mieihdalay al mismo
tiempo, como muestra la imagen, se compensa mediante una luz dorada que
irradia desde el centro. Sus rayos constituyercunede

1% y¢ase DielsVorsokratikerll, pags. 29, 38\oun ton g eon en puri

sfairoeidei

Aet.l, pags. 7, 16.
17 Este pasaje se refiere a Cicerdte nat. deorl, 12, 28: “(Parménides)

coronae simile efficit & U U appelldtiscontinente ardore lucis orbem, qui cingit

caelum, quem appellat deum; in qua nequerfigudivinam neque sensum quisquam

suspicari potest"Con esta observacion irbnica muestra Cicerdn que pertenece a otra

época, que se ha alejado ya mucho de las imagenes primordiales.

1% Hay numerosas representaciones del nifio solar, que se sienta sokwe (&l
Erman: Die Religion der Agypter1934, pag. 62 yHandbook of Egyptian Regjion,
1907, pag. 26). Esta representacion se halla también sobre numerosas gemas gnésticas.
El loto es el comun asiento de los dioses en la India.

109 Texto primitivqZurcher Bibel):"En redor ambulan los impios".
19 Nicolaus CaussinusElect. Symb. et Parabol. Hist. Syntagmal£23,
pag. 128 y sigs.

111

Psychologie und Alchemi#944, pag. 230 y sigs.
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brazos iguales, que sustituye ashaastikade laimagen anterior. Esta
Gltima esta todavia representada sélo por cuatro ganchos que indican una
cierta rotacién dextrogira. Con el logro de la negrura absoluta, y en parti
cular su presencia en el medio, parece también llegar a su fin el mdeimien
hacia arriba, la rotacion dextrégira. En cambio las alas de Mercurio han
experimentado una significativa diferenciacion, lo que presumiblemente
quiera decir que la esfera tiene fuerza suficiente como para mantenerse
flotante, esto es, no sumirse en el completouoecimiento. Los rayos
dorados, que forman la cruz, ligan conjuntamente a los ¢tatBe ori

gina ligazén y consolidaciéon interna como una defensa contra efectos
disolvente$'® los que por cierto estan en correlacién con la sustancia
negra penetradhasta el centro. El simbolo de la crigzux) tiene siem

pre para nosotros también la connotaciontatenentode modo que no
vamos por cierto errados con la suposicion de que la nota de esta imagen
sea aquella de urmuspensiorfjalas!) mas o menos atorntadora sobre

el tenebroso abismo de la soledad interna.

He mencionado arriba la exposicién de Boehme, segun la cual el rayo
"hace una cruz", y puesto esta cruz en combinacién con los 4 elementos,
etc. John Dee simboliza efectivamente a los elementos ntedaruz
de brazos igualé¥’. Esta Ultima es, en combinacién con un pequefio
circulo, también el signo para ebbre (cuprunde Kyris = Afrodita,

. . o .
mientras que Venus es designada +2). De manera digha de nota, el

. : , . ® L . . .
antiguo signo farmacéutict es el debpiritus tartari (s. tartarisatusespt
ritu de vino tartarizado), que traducido literalmente quiere decir "espiritu

I
del mundo subterranec i es ellapis haematiteda "hematita" (6xido

férrico). En consecuencia, parece no sélo haber, como en el caso de
Boehme y en nuestnmandala,una cruz que es causada desde arriba, sino
también una desde abajo, es détipara permanecer en la alegoria de
Boehmé& el rayo también puede venir desde abajo, de la sangre, de la
sefiora Venus, o ddlartarus.El salniter neuto de Boehme es, como ya
se menciond, idéntico a la sal en general, y ésta es designada, entre otros,
+é+ , , _
con + _.Apenas se podria uno forjar en la mente un signo mejor para la
materia arcana, por la que la sal pasaba en la alguimia de los siglos XVI y
XVIIl. La sal es, en el uso eclesiastico tanto como en el alquimico, el
simbolo de lssapientiapor un lado, y por otro el de lzersonalidad

12 Mi garante tibetano, Lingdam Gomtchen, el abad de Bhutya Busty, me ha
confirmado también esta interpretacion: daasika es, como dijera literalmente.
aquello que no puede ser "ni quebrantado, ni separado, ni corrompido". Signifi
carfa por tanto también algo asi como una consolidacién internzadella.

®  Comp. untema semejante de consolidacién enagldaladel Amitayur-
DhyanaSutra(Symbolik des Geistegags. 454460 y sigs.).

™ Monas Hieroglyphica. Theatr. Chem602,11, pag. 220. Dee pone asimismo
la cruz en correlacion con el fuego.
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distinguida, o también electdateoV, 13: "Vos estis sal terrae{Sois la
sal de la tierra).

Concibo a las sorprendentemente muchas lineas onduladas y capas en
nuestromandalacomo formacion de envolturasgs decir, como defensa
dirigida hacia afuera. Son estructuras de proteccion, que persiguemel mis
objeto que la @nsolidacion interna. Las envolturas tienen por cierto que ver
con el suefio del arbol en el cuarto de trabajo, que posagussa corteza.

La formacion de envolturas aparece también, enntasdalasde otros

casos, con la significacién de un endurecinugnsellado hacia afuera, por
consiguiente una real formacién de cortezas. No me parece imposible que
este fenébmeno se halle también al fondo de cladices (cortezas) o
putamina(envolturas) de la Cabala. "Asi es en efecto llamado aquello que
se halla fiera de la santidad", asi los siete reyes caidos y los cuatro
achurajint’®>. De éstos se originan Iddippoth o cornees.Como en la
alquimia, son lascoriae,o escorias, a las que se adhiere el caracter de la
multiplicidad asi como el de la muerte. En stne mandalalas envolturas
significan delimitaciones de la unidad inte contra la negrura exterior,

con sus fuerzas disolventes que son pefisadas mediante la serpietife

El mismo tema es expresado mediante los pétalos de la flor de loto y las
capas de la cebolla. Las hojas externas de cobertura son desecadas,
espesadas y endurecidas, pero resguardan a las capas internas, mas tiernas,
vivientes. En este sentido debe por cierto comprenderse el asiento de loto
del nifio Horus, de los dioses indicpsde los Budas, asi también como
Hélderlin se sirve de la misma alegoria:

"Sin destino como el durmiente lactante,
alientan los celestiales; castamente
preservado en discreto capullo, les florece
eterno el espiritu..."

En el lenguaje simbdlico cristianodvia es la flor en que se resguarda
Dios, o el rosetdn en el que se entron@rlgloriaey juez de los mundos.

15 | os VIl regesse refieren a eones anteriores, a mundos "decrépitos”; los
cuatroachurajimson los llamadoposteriora Dei: "omnia Malchit pertinent; quae
ita vocatur quia est postrema in systemate Aziluth. . ." "in imis Schechinae exis
tere". (Denudatd, 72). La tetrada de lagchurajimconstituye un cuaternio femeni
no-masculino: "Patris et Matris supernorum necnon &stis Senis efTebhunae”
(l.c., cap. |, pag. 675). Henexes AerSoph o Kethefl.c. |, pag. 635), Tebhunah
es Binanjntelligentia (I.c.1, 726). Las envolturas significan también espiritus im
puros.

116 yéaseKabbala Denudata1677, P. 1, pags. 675y sigs. LasVolturas"
(Kelippoth)representan tambiénmlal (Sohar 1137 y sigs.]l, 34 b). Seguin una
interpretacion cristiana del sig/Il, Adam Belial es el cuerpo del Mesias, "el
cuerpo totaltotum corpusp la legion de envolturas” (al respectoQar. VI, 15y
sigs.). Esta Ultima irrumpi6 en el cuerpo de Adan a consecuencia de la caida, en la
gue sus capas externas fueron mas inficionadas que las interAasn&IChristi
combate y aniquila finalmente las envolturas, que en efecto significanddanat
Adam Belial remite el texto derov. VI, 12: "Homo apostata, vir inutilis, graditur
ore perverso". (Adumbratio Kabbalae Christiandé84, caplX, pag. 2).
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También en Jacob Boehme encontramos implicita la imagen de las
envolturas, puesto qua envoltura esférica exterior de su mandala, desde el
punto de vista tridimensioral, se designa como la "voluntad de Lfacl,
el "eterno abismo, abismo de la tiniebla", "infierno del diablo",&tc.
Boehme dice al respecto Anrora (cap. XVIl.pag.6): "Ve, cuamlo Lucifer
con su ejército despertd el fuego de la colera en la naturaleza de Dios, de
modo que Dios se encoleriz6 en la naturaleza &celde Lucifer, obtuvo
el nacimiento extremen la naturaleza una cualidadtofi/a, enteramente
furiosa, acre, fria, ardiente, amarga y acida. El espiritu deambulante, que
antes de eso en la naturaleza se habia calificado debitla suave, se
tornd en su nacimiento extremo enteramente considerable y temible, al cual
se lo llama ahora en su nacimienkdremo viento eelemento aire"De esta
manera se vienen a establecer los 4 elementos, en particular la tierra,
mediante contraccion y secamiento.

Aca se debe ciertamente suponer una influencia cabalistica, si bien
Boehme no sabia de 1€abala" mucho magjue Paracelso. Comprendia
por ella unaspeciesle la magi&®. Los 4 elementos corresponden acé a los
4 achurajint®. Se trata de una especie de segunda tetrada, que surge de la
cuaternidad interna, pneumdtica, pero es de naturaleza fisichiéhala
alguimia se refiere a loachurajim. Asi, dice Mennert$" "Y si bien el
sacro hombre de Dios muestraettagrammatoro las cuatro letras, ahi se
encuentran, si se considera correctamente, solo tres letras. Lhelgtra
efecto, se halla en él dos vecpsesto que ellas (ambhs) son lo mismo,

(esto es) aire y agua, lo que significa al Hijo; la tierra al Padre, pero el
fuego al Espiritu Santo. Asi las cuatro letras del nombre de Dios designan
visiblemente la suprema sacra trinidad ynateria, que asinsmo existe
triple (triplex)'?2.. (y) que también es llamada som

17 De la visi6n conjunta de la "vida de naturaleza y espiritu" dice Boehme:
"Pues lo comparamos en conjunto a una redonda rueda esférica, que va hacia todos
lados, como indica la ruedam Ezequiel{Vom ird. u. himmL MysV¥/, pag. 2).

118 Me refiero acé a la reproduccion deandalaen la antigua edicién inglesa
de lasVierzig Fragende 1647. (ilustracion 3).

119 Quaestiones Theosophicgégs. 3, 34.

120 Aurora,XVII, § 7 menciondos "7 espiritus, que se inflaman en su naci
miento extremo". Corresponden a g&ptem regede laCabala.Son espiritus de
Dios, "espiritusfuente” de la naturaleza eterna y temporal. Corresponden a los 7
planetas y constituyen la "rueda dehtri" (De Signatura Reruntap.IX, pag. 8 y
sigs.). Los 7 espiritus son las 7 cualidades arriba mencionadas, las que derivan todas
de una madre. Esta ultima es una "fuente dual, mala y buena en todas las cosas".
Todo movimiento proviene de esta oposididarorall, pag. 1y sigs.). Comp. con
esto la "diosa" de Parménides y la Edem bipartita de la gnosis de Justino.

121 Guilielmus Mennens (1525608), un erudito alquimista flamenco, escribi6
un libro: De &ureo vellere, sive sacrae philosophiae, naturae et artigradilium
libri lll. Antverpiael604, copiado efitheatr. Cheml1622,V, pag. 272 y sigs.

122yt itaque Deus est trinus et unus, sic etiam materia, ex qua cuneta creavit,
triplex est et una".Esta es la correspondencia alquimica a la triada de funciones,
consciente e inconsciente, de la psicologiambolik des Geistgsags. 51, 54 vy sigs.
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bra (esto es, de Dios) y por Moidé% llamada las partes posteriores de
Dios (Dei posteriora), ylas cualegposteriora)parecen ser como creadas de
ella (de lamateriaj** ". Este enunciado confirma el punto de vista de
Boehme.

Los cuatro remolinos primitivos se han disuelto integramente en el
cuadrado ondulado ( jlineas onduladas!) del interior. En cambio seaorigi
cuatro centros dorados, ya indicados enileljd precedente, que irradian
colores irisados. Son los colores di de la cola del pavo reatjue tienen
un gran papel en la alquimia consalida pavoni¥® Esta aparicion de
colores representa en@usun estadio intermedio que precede al resultado
definitivo. Jacob Boehme dice: ".. .una avidemor o una belleza de
colores”. En la avideamor "estaban primordialmente todos los coldfés"
También en nuestnmandalabrotan los colores abigarrados de la capa roja,
qgue significa afectividad. De la itla del espiritu" y "de la naturaleza"
aunadas en la "rueda esférica" (véasebayridice Boehme: "Y nos es en
consecuencia discernible una eternadaatide la naturaleza, igual al agua y
fuego, los que en consecuencia estan como mezclados, pues draegnt
un colorazul luminosojgual alrayo del fuego; luego tiene entonces una

figura como urrubi*?*’ mezclado con

123 Mennens no parece referirse directamenteGalaalasino a uno de los

textos atribuidos a Moisés, que no fui capaz de sefialar. Ealgaso existe

relacion al texto griego designado por Berhelot c@honie de Mése (Coll. Anc.

Alch. GecslV, XXII). Moisés es nombrado aqui y alla en la literatura mas antigua,
y Lenglet DufresnoyHist, de la Phil Hermét1744,11l, pag. 22) cita bajel n° 26

un manuscrito de l&iener Bibliothelcon el titulo: "Moysis Prophetae et Legis
latoris Hebraeorum secretum Chimicum”. (Ouvrage supposé).

124 Aurei Velleris Lib.l, c. X. Theatr Chem1622,V, pag. 334 y sig.

125 | a cauda pavonigs identificad por Henricus Khunrath con Iris, haincia
Dei Gerardus Dorneu®e transmut. metall.; Theatr. Cheri§02, I, pag. 599)
explica de lssiguiente manerdHaec est avis noctu volans absque alis, quam caeli
ros primus continuata decoctione, sursum atgeersum ascensione
descensioneque
in caput corvi convertit, ac tAndem in caudam pavonis, et postea candidissimas et
olorinas plumas, ac postremo summam rubedinem acquirit indicium igneae suae na
turae. "En Basilides (Hippolyto<El. X, 14, 1) el huevoel pavo es sinénimo del
sperma mundiel kokkoj  sinapewj . Contiene en ghn Xrwmatwn
plhqun ,
la plenitud de colores, esto es, 365. De huevos de pavo real ha de ser producido el
color oro, como relatan lagrenaicos (Text. lat. et vieux franc. relat auxr&yides.
Ed. parL. Delatte.Bibl. Fac. d. Phil, et Lettr., Liégdasc. XCIII, p4g. 171). La luz
de Mahoma tiene la figura de un pavo real, y de lo blanco de este ultimo fueron
creados los angeles. (Véase AptowitZeab-Jid. Scbpfungstheorien. Hebr.
Union
College AnnotCincinnati 1929VI, pags. 209, 233).

126 Design. rer.XVI, pag. 10.

17 E| carbunculuses un sindnimo ddhpis. "Rex clarus ut carbunculugCita
de Lilius, una antigua fuente enRbsarium Philosophorum; Art. Aurif,,593, I,
pag.329)."Radius. . . in terris, qui hicet in tenebris instar carbunculi in se cellec
tus". (De la exposicién de la teoria de Toméas de Aquino por Michael Mayenb.
Aur. Mens., 1617, pag. 377)"Inveni quendam lapidem rubeum, clarissimum,
diaphanum et ludum et in eo conspexi omnes formas elementorum et etiam eorum
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cristales en una esencia, o coagua amarilla, blanca, roja, azuhezclada en
oscura,luego ésta es como azul eerde,pues cada cual tiene sin embargo su
brillo y luce, y elaguaen conseuencia sélo se defiende defsego,para que
no haya ahi consuncion alguna, sino en consecuencia una eterna esencia en dos
misterios uno en otro, y sin embargo la distincion de dos principios como vida
de dos clases". El fenémeno coloreado dgca su xdstencia "a la imaginacion
en el gran misterio, donde una vida milagrosamente esencial se da a luz a si
misma.. ,*%®

Aqui se ve, con toda claridad deseable, que Boehme se ha ocupado de igual
fendmeno psiquico que la sefigtad y aun muchos otros. Boehmierte, por
cierto, de la Alquimia la idea de uda pavoni€’y de la tetrameria, pero,
como ésta, tenia una base de experiencia que ha sido otra vez descubierta
mediante la psicologia moderna. Son no sélo los productos de la imaginacion
activa, sino tamién los suefios los que con espontaneidad no influida producen
las mismas disposiciones. Buen emnes el suefio siguiente: Una paciente
suefia que se halla en una sala. Dentro hay una mesa y, cercatdesedifias.
Un hombre desconocido, que estatgua ella, la invita a sentarse. Con tal fin la
sofiadora va a buscar desde lejosausatasilla. Se sienta a la mesa y hojea en
un libro, en el que estan ilustrados cutsmiles y rojos,una especie de
rompecabeas. De repente se le ocurre que tergliacuidar de una obligacion.
Abandona la habitacion y va a una casaarilla. Llueve a raudales, y busca un
refugio bajo urverdearbol de laurel.

La mesa, las tres sillas, la invitacion a sentarse, la silla que aun debe ir a
buscarse a fin de que searatto, los cubos y el rompecabezas, todo indica que
se trata de un&omposicion.Esta transcurre en peldafios; primero es una
combinacién de azul y rojo, luego sigue amarillo y fimahte verde. Estos
cuatro colores simbolizan cuatro cualidades, como hefists. Estos no soélo
se pueden, sino que han sido interpretados histéricamente de la manera mas
diversa. Tomada psicolégicamente, esta cuaternidad indica en primer lugar
ciertamente las funciones de oriarifm de la conciencia, entre las quea
funcion es al menos inconsciente y, con ello, falla en el uso consciente. En
nuestro caso seria ésta verde, es decir la funcién de per¢&pcidsa que aqui
€s por entero justa.

contrarietates".(Cita de Tomas por MyliusPhilosophia Reformatal622, pag. 42).
Caelum, aurum y carbunculu®mo sinénimo de laubedo; I.c.,pag. 104. Elapis es
"fulgente con luz de carbunclo" (H. KhunratHyl. Chaos,1597, pag. 237). Rubi, o
tambiéncarbunculus,designa alcorpus glorificatum(Glauber: Trad, de Nat. Salium,
1658, pag. 42). En la€hymischen Hochzedl aposento d&enus esta iluminado por
carbunclos (pag. 96). Comp. al respecto también lo dicho arriba sellanethrax (rubi y
cinabrio).

128 yom ird. u. himmL MysW, pag. 4 y sigs.

129 Temas quimicos de tauda pavonisson muy bien por un lado la irisante capa de
fusién de los metales fluidos (jpor ejemplo plomo!), por otro, los vivos colores de ciertas
combinaciones de mercurio y plomo. Estos ultimos metalesitdas frecuentemente el
material inicial corel que se operaba.

130 Al menos estadisticamente le toca al verde la funcién de percepcion.
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puesto que la relacion de esta paciente con la realidad de este mundo es
insélitamente complicada e inefectiva. La llamada funcién minusvalente o
inferior tiene empero, en virtud de su calidad de inconsciente, la gran
ventaja interna de estar contaminada con lo inconsciente colectivo, es decir,
puede convertirse en puente que salva el abismo que separa la conciencia de
lo inconsciente, y restaurar asi la ctao#on, de vital inportancia, con este
Ultimo. Esta es la razén, mas profunda, por la que el suefio represente
precisamente la funcion inferior mediante el significativo arbol de laurel.
Como en el caso de la sefiofael arbol que crece en su habitaciéeng

gue ver con los procesos internos de crecimiento deaswala,también

asi el laurel en este suefio. Esencialmente es el mismo arbol aorel
philosophicade los alquimistas, sobre el cual he tratado con detalle en mi
libro Psychologie und AlchemieFuera de esto, debe tomarse en
consideracion que, segun antigua concepcion, el laurel e mee dafiado

por el rayo ni por el fri@d "intacta triumphat® ¢, significaba por tanto la
Virgen Maria, el modelo de todas las mujeres, como Cristo el de los
hombres™.. En razén de la interpretacién histérica el laurel debe en este
contexto (asi como el arbol de los alquimistas) dése como simbolo del
stmismd® La falta de intuicién en los pacies que producen tales suefios

es en cada ocasion muy imgoemnte.

Retornamos ahora de nuevo a nuestrandala.Las lineas doradas,
provistas con extremos en maza, reiteran el tema espermatozoico anterior y,
por lo tanto, tienen la significacion de lo que es generado, con lo que
ciertamente ha de indicarse quetdirada se vuelve a engendrar bajo una
forma nueva, distinta. Por cuanto la tetrada tiene que ver con el estado de
conciencia, se debe concluir de estos sintomas una intensificacion de este
ultimo. Con ello parece estar en correlacion la luz dorada caiardel
centro. Se trata por cierto de una especie de iluminacion interna.

Dos dias antes del comienzo de la imagen la sefiduao el siguiente
suefio: "Estaba en la habitacion de mi padre, en nuestra casa de campo.
Pero mi madre habia movido mi camjosede la pared, al centro del
cuarto, y habia dormido en ella. Yo estaba rabiosa, y llevé la cama de
vuelta a su lugar anterior. En el suefio el cubrecama era rojo; era-exacta
mente el rojo reproducido en la imagen".

La significacion materna del arbol ehseiefio precedente se recoge aca
directamente de lo inconsciente: esta vez la madre ha dormido en el medio
del cuarto. Esto parece significar una enojosa intervencion en su esfera, que
esta representada por la habitacion de su padre, quien posee para ella
significacion deanimus.Su esfera es, por lo tanto, espiritual, y aquélla la
ha usurpado, como al cuarto del padre. Por consiguiente se ha identificado
con el "espiritu". En esto ha intervenido la madre y movido ella misma al
centro, y por cierto, en prien lugar, bajo el simbolo del

181 | aurus undique virescens, pulchra et inter complures arbores, fulmine pros
tratas, media, epigraphen tenet: Intacta triumphat. Mariam Virginem, inter omnes
creaturas solam nullius peccati fulmine temeratam haec imagotatpePicinellus:
Mundus Symbolicus681,Lib. IX, c. XVI.

132 Comp. al respect@ymbolik des Geistgsag. 73 y sig.
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arbol. Representa en consecuenciahigsiscontrapuesta al espiritu, es decir

el ser natural femenino, el que también es en dela@aofiadora, pero que

no queria aceptar porque le aparecia como serpiente negra. A pesar de que
ella cancelara de inmediato la intervencion, el principio ctonico oscuro,
justamente la sustancia negra, ha penetrado sin embargo hasta el centro de
sumandah, como muestra la figura 11. Con ello, empepuede aparecer
también la luz dorada, jpues séldenebris luxCon la madre se debe poner

en relacion la idea dmatrix en Boehme. Lanatrix es para él laonditio

sine qua norde todas las diferenciacicgiees decir, realizaciones sin las

gue el espiritu permanece flotante, es decir suspendido, y no entra en la
realidad. La colisién del principio paterno (espiritu) y materno (naturaleza)
obra como urshock.

Segun esta imagen percibié ella la reiterada tpaeién del rojo, con el
cual ligaba la idea del sentimiento, como algo perturbador y descubrié que
Su rapport conmigo como su analista (= Padre) era innatural e- insa
tisfactoria. Se daba utair" y posaba como discipula inteligente, eom
prensiva (jusurpagn de la espiritualidad!). Debié decir empero que se
sentia muy obtusa, y también que lo era, sin cuidado de lo que yo pensara al
respecto. Esta confesién le aporté un sentimiento de graadibe, que la
ayudo6 a comprender finalmente que la sexualigex un lado, de ningun
modo era un mero mecanismo para la producciéon de nifios, y por otro,
tampoco séOlo la expresidon de suprema pasidbn amorosa, sino también
trivialmente fisiolodgica y autoerdtica”. Este tardio disamianto desde ya
la condujo hacia uastado fantasioso, en el que tuvo conciencia de una serie
de imagenes obscenas. Como conclusién vio la imagen de un gran pajaro, al
gue llamo el "pajaro de la tierra" y que descendia a tierra. El pajaro es, como
ser aéreo, un conocido simbolo del espifRapresenta la metamorfosis de
la imagen "espiritual" de si g bajo una concepcién para la naturaleza
femenina més caracteristica, es decir mas terrenal. Esta "imagen final"
confirma nuestra. suposicion de que el intenso movimiento hacia arriba, por
direccidn dextrdgira, ha alcaado una interrupcion: el p4jaro desciende a la
tierra. Este simbolismo importa una diferenciacién necesaria, ulterior, de lo
que Boehme en gers denomina "avideamor® Mediante esta
diferenciacion, la conciai no sfo se expande sino también se enfrenta
con la realidad de las cosas, y con ello se asigha a la vivencia interna, por
decir asi, un lugar determinado.

Durante los dias subsiguientes atacaron a la paciente sentimientos de
autocompasion. Vio con claridad ctériamentaba no haber tenido nifios
propios. Se sentia como un animal desatendido o un nifio perdido. Esta nota
se expandi6 a un pesimismo en regla, y se sinti6 comdalel
compassionate TathagatgBuda). Sélo cuando se hulentregado por
entero a estos psamientos pudo decidirse a pintar otra imagen mas. A la
liberacién real conduce no la omisién o represién de los estados desa
gradables del sentimiento, sino solamente padecerlos con profundidad.

133 Comp. al respecto el material sobrecarbunculusmendonado arriba, en la
anotacion sobraubf.
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Figura 12

Esta imagen sorprende de inmediato pues, por asi decir, el interior todo
esta colmado por la sustancia negra. El verdiazul del agua se ha-conden
sado en una cuaternidad azul oscura, y la luz doretl@emtro rota en
direccion inversa, es decir, contra la direccion de las agujas del reloj: el
pajaro desciende a la tierra. Esto quiere decir qoenbalatiende hacia la
profundidad honda, cténica. Por cierto todavia sigue flotdatealas de
Mercurio lo indicanr pero no obstante se ha aproximado sigativamente
a la parte negra. A la tetrada interna, indiferenciada, qmnele una
externa, diferenciada, que la sefigradentifica con las cuatro funciones de
la conciencia. A éstas les adjudioas Isiguientes colores: intuicion =
amarillo, pensamiento = azul claro, sentimiento = color carne, percepcion =
castafib®. Cada uno de estos cuartos esta resuelto en una triada, de modo
gue de nuevo se establece el nUmero 12. La separacion y la careiéteriza
de ambas cuaternidades es digna de nota. De estaaraparece, en efecto,
la tetrada externa como una realizatidde la interna no diferenciada, la
que con ello representa con propiedad al dngoe En la Cabala
corresponde a esta relaciértétrada de loMerkabahpor un ladd®, y la de
los achurajimpor el otro; en Boehme lo son los cuatro espiritus de'Bips
los cuatro elementos.

El motivo vegetal, observado también por la analizanda, de la cruz en el
interior del mandala sefiala de waehl &rbol (en este caso "arbol de la
cruz") y madr&®. Con esto indica ella que el elemento antes severamente
prohibido no obstante se ha aceptado, y por cierto en lugar central. Esté por
completo consciente de ello, cosa que naturalmente significdifenancia
grande y esencial respecto de su actitud anterior.

En oposicién a la imagen precedente falta aca la formacién de en
volturas. Esto es logico, pues lo que se excluia esta en verdad ya en el
centro. La defensa se ha tornado superflua. En camsdbiexpanden ahora
las "envolturas" como aros dorados en el espacio oscuro, cooagdrite,
como ondas. Esto apunta a una accion sobre el entorno, que parte-de un si
mismo vigorosamente retraido.

134 El color referido a la percepcién en lmsndalagde dras personas es por la

mayor parte el verde, como se mencionara arriba.

135 Comp. al respecto la cuaternidad dedoburajim.

136 NP: Chochmah (=faciég@minis), Binan (=aquila), Gedulah (=leo) y Gebhurah
(= taurus),es decir, las cuatrorabdlicas esencias angélicas de la vision de Ezequiel.
137 Son designados con nombres de planetas, y llamados por Boehme {os "ta

regidores que en la madre, la que da a luz, conducen el gobierndA/34kJ y Q. "En
estas cuatro figurastésel nacimientalelespiritu, como el verdadero espiritu, en lo
interno y externo"De signat. rerlX, pag. 9y sigs.

%8 He tratado mas ampliamente la correlacién de arbol y madre, especialmente en la
tradicion cristiana, eandlungen und Symbolerdebido.
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Cuatro dias antes de que pintara este mandala sofié: "Llevo a un hombre
joven a la ventana, y con un pincel que he sumergido en aceite blanco le
quito una mota negra de la cérnea. Por ese medio se torna visible una
pequefa lampara dorada ercehtro del ojo. El joven se siente aliviado de
inmediato, y le digo que debe de volver para control. Al despertar digo las
palabras(Mateo VI, 22): 'Si tu ojo fuere sincero, todo tu cuerpo sera
luminoso™.

Este suefio describe la transformacién. La armadiaano es ya idéntica a

su animus.Este Ultimo se ha tornado incluso su paciente, pues tiene una
dolencia ocular. Elanimusve, en efecto, por regla oblicuamente, y a
menudo también con muy poca claridad. En este caso una mota negra sobre
la cérnea ha cubrto la luz dorada, que luce en el interior del ojo. Ha "visto
muy negro”. Ebjo es, en efecto, el modelo del mandala, como ya resulta en
Jacob Boehme. Este llama a mandala,en lasVierzig Fragen von der
Seelegel "globusfilosdéfico” (jesferal), "espej de la sabiduria”, "el ojo del
milagro de la eternidad". Boehme dice acerca de ello: "La esencia de las
almas con su efigie debe imaginarse en la tierra como una ‘'bella flor, asi
crece de la tierra y luego en fuego y luz: como se ve, como la tierra es un
centro, y sin embargo ninguna vida; sino es esencial, y de ella crece una
bella flor, que no se asemeja a la tierra... y es la tierra no obstante la madre
de las flores". El alma es un "ojo de fuego y alegoria del prmecipii”,
un'centrum natural'*®.

El mandalaes de hecho un "0jo", cuya estructura simboliza al centro
ordenante del inconsciente. Es un cuerpo hueco interiormente negro, col
mado del cuerpo vitreo semifluido. Desde afuera se ve una superficie
redonda, coloreada, el iris, con un cemtegro, la pupila. De ella irrumpe
una luz dorada. Boehme lo llama un "ojo de fuego", en concordancia con la
antigua teoria de que la visidn emana del ojo. (j"Si no fuera el ojo con sol.
."I). El ojo representa ciertamente la conciencia (que es en verdad u
d6rgano de percepcion), que mira dentro de su propio trasfondo. Su propia
luz lo alumbra de frente, y si ésta es pura y lUcida también el cuerpo
integro estd colmado de luz. La conciencia tiene, en cieramstancias,
accion purificadora. Esto es paerto también en la opinién dédateo VI,

22, y sigs., la cual estd aun mas claramente manifestadaceKl, 33 y
sigs.

El ojo es por otro lado un conocido simbolo de Dios. Boehme llama por
tanto a suglobusfiloséfico "ojo de la eternidad", "esencia tiedas las
esencias", "ojo de Dio¥”.

Por haber aceptado la analizanda el elemento oscuro, no se ha trans
formado ciertamente en luz, pero sin embargo ha encendido una luz que
aclara las tinieblas de lo interior. De dia no se precisa luz alguna, y si uno
no sabe que es noche, ninguna encendera, y tampoco ninguna sefra encen
dida si no se ha padecido la angustia en la tiniebla. Esto no es edificacion
alguna, sino una desnuda afirmacion de hechos psicoldgicos. La evolucién

139 Das umgewandte Aud¥ y sigs **° Vierzig Fragen
von der Seeleexplicacion demandala.
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de la imagen 7 a la 8 da un buen concepto practico de aquello que designo
como "aceptacién del principio oscuro". Se me ha reprochado de diversos
modos que no se pudiera uno figurar nald@o con ello, cosa lamentable

por tratarse sin embargo de un problema ético de prindemoAca esta
presente un caso tal de "aceptaciiimpraxi, y debo dejar a los filésofos el
trabajo de poner en limpio los aspectos éticos del avartite

Figura 13

La figura 13 contiene ahora por vez primera una "flor del alma" azul,
sobre fondo rojo, que como tal es también designada por la séf{dea
por si se entiende que sin conocimiento de Boetimen el centro se halla
la luz dorada con figura de laa@, como ella misma establece. La
formacion de envolturas es manifiesta, pero las envolturas consisten en luz
(en la mitad superior), e irradian hacia afd€rd.a luz consiste en tares
irisados del sol naciente; es una realda pavonisSon seis hezes de
rayos. Esto recuerda el discurso de Buda sobre el vestido, de la coleccién
media delkcanon pali:"En pausa de disposicién amorosa. . . categente.
.. plena de goce. .. impasible, irradia él hacia una direccién, luego hacia una
segunda, luego hixla tercera, luego hacia la cuarta, asimismo hacia arriba
y hacia abajo: por doquier en todo lo que semece atraviesa él con sus
rayos el mundo entero con disposicion cowida, amplia, profunda,
ilimitada, aclarada de furor y rencor. .. A él serlh, oh, monjes, un monje,
bafiado en interno batd',

141 No me siento en efecto llamado a sopesmamentdo que hace laveneabilis
mater naturapara desplegar su preciosa flor. Se puede hacerlo, y deb&émahacerlo
aquel cuyo temperamento pdsai instancias éticas, para salir alcwentro de una
necesidad que es también propia de otros. Erich Neumanncheaéo un problema
similar de manera muy interesarfféefenpsychologie und neue Ethlurich 1949). Se
censura mi respeto ante la natuzalecomo una posicibn muy poco ética, y se me
reprochard que esquive "decisiones". Las personas que asi piensan estan evidentemente
muy al corriente del bien y del mal, y a fin de qué y para qué debe uno decidirse.
Desgraciadamente no lo sé con tanta etaktsino que espero, para mis pacientes y para
mi, que todo, luz y tiniebla, decisién y vacilante duda, quiera dirigirse al "bien", bajo lo
cual me figuro aproximadamente una evolucién como la que estd aca descripta, un
despliegue que ni lesiona ni perijcal a uno o a otro, sino que garantiza posibilidad de
vida.

12| libro Das Geheimnis der goldenen Blidgie he editado con Richard Wilhelm,
aun no habia entonces aparecido. La figura 9 de mi analizanda estéa recogida en él.

143 Comp. al respectddumbraio Kabbalae Christianad684, caplV; § 2:
"Los seres producidos por el Dios infinito mediante el primer Adan eran todos seres
espirituales, es decir, eran actos simples, lucientes, que en si eran uno, participes de
un ser, que puede pensarse compumo medio de esfery, participes de una
vida, que puede figurarse como wsdera irradiante”etc.

144 K. E. NeumannDie Reden Gotamo Buddho$922, |, pag. 82 y sigs. Esta
referencia a Buda no es de manera alguna arbitraria, por cuanto la figurthdel Ta
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No se puede llevar empero aca a cabo un paralelo con el Este budista,
pues elmandalaesta dividido en una mitad superior y otra fite **.

Arriba lucen como envolturas esféricas los colores del arcoiris, abajo
consisten las envolturas de teercastafia. Arriba flotan los trgmjaros
blancos =pneumatacon la significacion de I&rinidad, abajo emerge el
macho cabrio,acompafiado por los dos cuervos (de Wotlny por
multitud de serpientes. Esto no es la imagen del santo budista, sino del
honbre occidental, cristicamente acufiado, cuya luz arroja una sombra
oscura. Para mas, los tres pajaros flotan en un cielo completamente ne
gruzco, y el carbén tratado en tono gris oscuro esta situado en un campo
anaranjado claro. Este ultimo es, curiosamegiteolor de la toga monal
budista, cosa que seguramente no corresponde a intencién consciente alguna
de la pintora. El pensamiento es claro: el blanco no puede ser sin el negro, y
el diablo sin la santidad. Los opuestos son hermanos, de los querkeOri
intenta liberarse mediante sirvandva('libre de los dos") y suneti-neti,

"esto no, esto no" (es decir no esto o aquello), o a los cuales, como el
taoismo, toma tal cual de manera siniestra. La relacion con el Oriente esta
intencionadamente acentlsa por la pintora y en verdad por haber
introducido en la pintura dehandalaa cuatro hexgramas del Ging.

El signo a la izquierda en la mitad superior del mandalgieda
inspiracion.Significa "trueno que brota de la tierra", es decir uratasion
proveniente de lo inconsciente, que se representaba mediasieanyl
danza. El comentario dé Confucio, reproducido por Wilhelm, dice al
respecto:

"S6lido como una piedra, ¢a qué un dia entero?

El juicio se puede saber.

El noble conoce lo secreto y edado.

Conoce lo débil, conoce lo fuerte también:

Por lo tanto las miriadas levantan la vista hacia él".

La inspiracion es por cierto la fuente de lo bello, pero puede también
enceguecer.

El segundo hexagrama arriba |, la ominoracion. El trigrama su
perior significamontafia;el inferior,lago. La montafia sobrepasa al lago, lo
"domina". Esta es la imagen cuya interpretacion apunta al dominio de siy a
la retencion, es decir a una aparente ominoraciénaéssio. Esto

gata en el asiento del loto retomepetidamente en la serie de los numerosos
mandalagle este caso.

145 | osmandalagibetanos ciertamente no estan divididos, peto muy frecuen
temente engastados entre cielo e infierno, es decir, entre los dioses benevolentes y
los
coléricos.

146 Esta eda triada inferior correspondiente a la Trinidad, asi como también es
el diablo representado ocasionalmente como tricéfalo. Véase al re§pyentmlik
des Geistegag. 54 y sigs.
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es de significacion, con referencia a la "inspiracién”. En la Ultinealdel
hexagrama, que dice: "Pero no tiene ya hogar particular alguno”, se alude a
la "carencia de casa" del monje budista. En el nivel psicoldgico
seguramente se trata no tanto de una drastica demostracidrudeiaeion
e independencia, sino de langéracion, que no debe ser rgird@da, en la
condicionalidad de todas las relaciones, la relatividad de todos los valores y
el caracter provisional de toda existencia.

El signo en la mitad inferior a la derecha signifscdong, brotar"En
medio de la &rra crece la madera: la imagen de brotar". Se dice también,
uno "llega hasta una ciudad vacia y le es ofrendada por el rey la montafia
Ki". Este hexagrama significa por consiguiente crecimiento y desarrollo de
la personalidad desde la tierra hacia arritizga que anticipa el motivo
vegetal en emandala.Se alude con ello a la importante ensefianza que la
sefioraX ha extraido de su experiencia, esto es, el discernimiento de que no
hay evolucion alguna si no se acepta la sombra.

El dltimo hexagrama a la izegrda y abajo eding, el caldero.Se trata
de una olla de bronce, provista con asas y patas, que contiene las viandas en
las ocasiones festivas. El trigrama inferior significa "viento" y "malges|
superior, "fuego”. El caldero es, en consecuencia ty gsb decirlo, de
madera y fuego, asi como el "vaso" de los alquimistas de fuego 8’agua
El caldero contiene opiparo alimento ("grasa de faisan"), pero no es comido
porque el exterior del caldero esta modificado de algunanaapéambién
el hecho deener las patas rotas lo hace aparecer como inutilizable. Gracias
a una negacion interna, duradera, de si mismo, la personalidad se diferencia
(la olla obtiene asas "doradas", en verdad hasta "aros de jade") y se refina
hasta que alcanza el brillo suavé mieble jadé*®

Los cuatro hexagramas por cierto se han insertado a propdsito en el
mandala, pero en si representan auténticos resultados de la ocupacion en el
| Ging"®. Las fases y aspectos del curso interno de desarrollo de mi
analizanda se expresarcifénente en el lenguaje delGing, porque este
Ultimo se cimenta también sobre la psicologia del proceso déduacion,
que constituye una demanda capital del taoismo y d&°z&hinterés por
la filosofia oriental resultdé sin mas, en el caso dedéoraX de las
profundas impresiones que recibié de su experiencia vital, asi como del
mejor conocimiento de si misma, esto es, de impresiones de la enorme
contraposicion de la naturaleza humana. El conflicto aca,rahlmy
amenazador, hace doblemeimeresante al sistema curativo orien

147 psychologie undichemiepég. 325 y sigs.

“8 Un pensamiento semejante a la metamorfosis kpisl philosophorum.

Psychologie und Alchemipag. 367.

149 | Ging, das Buch der Wandlungefraducidoy comentado por Richard
Wilhelm, 1924.

10D, T. Suzuki(Die grobe Befreiung. Einfiihrung in den Zen Buddhismus,
1939) y el texto debecreto de la Flor de Oracuerdan una buena ojeada.
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tal, que parece pasarselas sin él. A este conocimiento idelt€se debe en
parte agradecer que los opuestos incompatibles del modo de tiancri®

se silenciaran, sino que se vean en su nitidez integra y a pesar, 0
precisamente por ello compuestos en la unidadmdeldala.Boehme, por
ejemplo, no ha logradona reunion semejante; mas bien ha compuesto los
semicirculos, claro y oscuro, dorso a dorso (es decir los lados convexos
enfrentados). Al lado claro lo designa "Espiritu Santo"; al oscuro, en
cambio, "Padre", es decauctor rerunt®* o "primer principio” (mientras

que el "Espiritu Santo" representa el "segundo principio"). Esta cifposi

esta atravesada en cruz por el par de opuestos Hijo y homtameotelos
diablos estan todos del lado del oscuro Padre y constituyen su fuego de
célerd® asi como efn periferia demandala.

Boehme partié de la alquimia filoséfica y fue, segin mi opinion, el
primero que intenté disponer en un mandala al cosmos cristiano, en su
totalidad efectiv®®. La tentativa fracasd, por cuanto no fue capaz de cerrar
ambas mitadesn un circulo. Emandalade la sefiora, en canbio, abarca
y contiene los opuestos, y ciertamente, como podriamosieypen virtud
de la asistencia de la ensefianza chingaagy yin, de ambos principios
metafisicos opuestos, cuya cooperacién foehaurso del mundo. Los
hexagramas con las lineas entdsag)y partidas(yin) describen ciertas
fases de este proceso. Por lo tanto, constituyen con derecho la mediacién de
la oposicion entre arriba y abajo. L@eé dice: "Lo alto esta sobre lo
profundd”. Esta indiscutible verdad se insinlla de manera secreta también en
el mandala:los tres pajaros blancos estan situados sobre un campo negro,
pero el macho cabrio grieegro sobre uno color anaranjado claro. De este
modo se insinda la verdad oriental ysjmilita -al menos en simbdlica
anticipacién una reuniéon de los opues en el proceso de vida irracional,
formulado por el IGing. Que efetivamente se trata de las fases opuestas de
un mismo proceso, lo demuestra la imagen siguiente.

Figura 14

En estaimagen, que fuera por cierto comenzada en Zurich pero recién
terminada cuando la sefiofaresidia ya de nuevo en su patria, nos en

151 Comp. al respecto la cita anterior deireum Vellusle Mennens, dondena
significa elpater,y la umbra Deila mateia. Esta manera de ver de Boehme esta en
entero acuerdo con el caracter de Jehova. Jehova es, sin prejuicio respecto de su
papel de protector de derecho y costumanegral, es decir, no justo. Véase Stade:

Bibl. Theol. d. Alt. Tesfl905, 1, 88y sig.

152 Jacob BoehmeYierzig Fragen von der Seele.

153 prescindo conscientemente de las muchas disposiciones circulares, por ejemplo del
rex gloriaecon los cuatro evangelistas, del Paraiso con los cuatro rios, de las jerarquias
celestiales de Dionisio Areogita, etc., las que en efecto prescinden todas de la realidad
del mal porque lo tienen por una mgravatio boniy, con ello, lo empequefiecen
eufemisticamente.
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frenta la misma divisién de arriba y abajo. La "flor del afttfatel centro es

la misma; et4 empero rodeada de un cielo nocturno azuiros en el que
aparecen las cuatrfases lunaresdonde coincide la luna nueva con el
mundo oscuro (abajo). Los tres péjaros se convirtieron en dos. Sus plumas
se han ennegrecido, en cambio del macho caiban hecho dos seres
similares a hombres con cuernos, con rostros claros; de las cuatro serpientes,
por lo contrario, sélo existen dos. Commvumdigno de nota aparecen en el
hemisferio inferior, corporal (cténico), dos gmejos. El cangrejo tiene
esecialmente la misma significacién que el simbolo de Caficer
Desgraciadamente falta aqui un contexto dado por la sefiarBsma. En

estos casos casi siempre se obtiene recompensa si se inquiere sobre el uso
gue el pasado histérico ha hecho del objetocaastion. En tiempos
precientificos, apenas se hacia diferencia entregreps alargados
(macrura: de cola larga) y cangrejos redondeadbsa-chyura: de cola

corta). Como imagen zodiacal tenia el cangrejo el feighio de
resurreccién,dado que cambi@l caparazéhi®. Los antiguos tenfan a la
vista, al respecto, principalmente phgurus bernhardusgel cangrejo
ermitafio que permanece escondido e inatacable en su cascara de caracol.
Significa por tantgprecauciony al mismo tiempagrevisionde los suces
futuros®’. "Depende de la luna, y se acrecienta con ¥&t&s digno de

nota que el cangrejo aparezca precisamente rearedalaen el cual por vez
primera entran en escena las fases lunares. Cancer es en efecto,
astrolégicamente, elomicilium lunae Toma, a causa de su caeéstico
movimiento hacia atras, el papel de un animal aciago enplersticion
("andar como el cangrejo"). Céancdro U} o as3 degdy diguo la
designacion del maligno adenoma. Cangrejo se denomina lgemima
zodiacal en la que el sol emprende su retirada. Pd€altisthenes narra

c6mo arrastraron cangrejos hacia abajo en el mar los barcos de AlEfandro
Karkinosse llama el cangrejo que mordié en el pie a Hér

% Comp. sobre este concepto el ilustrativo trabajo de Hugo Ralier:
seelenheilende Blume, ErardsnrbuchXIl, 1945, pag. 117 y sigs.

155 véase A. Bouchéeclercq: L'Astrologie Grecquel899, pag. 36: Cancer
"crabe ou écrevisse"La constelacion era la mas de las veces representada como
cangrejo sin cola.

1% “Cancer iuxta temporum vicissitudines mutari solet; pristinisque abjectis
crustis, novas ac recentes induisto era ur'emblema‘dela resurreccion de los
muertos, dice Picinellus y cita al respeEfesiodV, 23: "Renovamini autem spiritu
mentis",etc.(Mundus Symbolicud681, Lib.VI, n° 45).

157 En previsién de la creciente del Nilo los cangrejos pondrian (como las tortugas y
cocalrilos) en seguridad sus huevos en lugares mas dRFasura multo antequam
veniant animo praesagiunt. . .(Nicolaus Caussinug?olyhistor Symbolicud623, Lib.

VIII, XXV).

1% Cancer a luna dependet, ac cum eadem accrggeitbbus Masenius:

Speculum Imaginum Veritatis occultd@14, cap. LXVI1, 30, pag. 768).

%9 De Gubematisbie Tiere der indogermanischen Mythologi&74, pag. 611.
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cules cuando luchaba con la hidra de Lerna, y con ello buscé invalidarlo.
En agradecimiento por ello, Hesaué a su aliado entre las estrefi#s.

Astrolégicamente Cancer es un signo femenino y de dguen el que
ocurre el solsticio de verano. En los melotesios le esta referigecab.
Asimismo rige elmar occidental A Propercioaparece siniestrdOctipedis
Cancri terga sinistra time("Teme del octipedo cangrejo el siniestrosddy
®2_ De Gubernatis dice: "El cangrejo causa... ora la muerte del héroe solar,
ora la del monstrué®®. PargatantramV. 20 narra corrié un cangrejo, que
la madre entrega a su hijo como hechizo apofpeicd®’, salvé la vida a
éste matando una serpiente néfraComo opina De Gubernatis, el
cangrejo representa ya al sol, ya a la ¥haegun vaya hacia adelante o
hacia atrés.

La sefioraX ha nacido en los primeros gaxdde Cancer (aprox. 3°).
Conocia su propio horéscopo y tenia plena conciencia de la significacion
del momento natal, es decir, conocia que el grado del zodion ascendente
condiciona la respectiva individualidad del hordscopo. Vislumbrando evi
dentemente gbarentesco interno de este Ultimo con el mandala, insert6 su

signo individualD en el dibujo que habia de expresar sonising®’.

La conclusién esencial que se puede extraer de la figura 14 es que las
ininterrumpidas dualidades balancean interiormente los respectives prin
cipios, con lo que pierden en agudeza e incompatibilidathocdice
Multatuli: "Nada es enteramente cierto, y tampoco esto es enteramente
cierto". Este espinoso debilitamiento se compensa empero con la unidad de
lo interior, en el que luce la lampara e irradia luces coloreadas a las ocho
regiones del mundt®

A pesar de que el logro delquilibrio interno,mediante la produccién de
pares simétricos representa muy probablemente la intencion capital de este
mandala, no habia de dejarse sin tomar en consideracioén el hecho de

10 Roscher:Lex. s. v. Karkinospag. 950.El mismo tema en un suefidber die
Psychologie des Unbewuptdr®43, pag. 148 y sigs.

1 E| orto heliaco de Céncer en Egipto indica el comienzo de la creciente anual del
Nilo y, con ello, el comienzo del afio. Bouebéclercq:l.c., pag. 137.

182 Elegiarum Lib.1V, 1, pag. 150.
183 De Gubernatisk:c., pag. 612.

164 Comp. al respecto 9. Krebs: Handwirterbuch des Deutschen Aberglau
bens\V, pag. 448.

15 Das Pamatantram.Trad, de Rich. Schmidt, pag. 313.
166 De Gubernatic., pag. 612.

187 E| horéscopo exhibe cuatro signos de tierra, pero ninguno de aire. El peligro que
amenaza ednimusse ilustra elR ﬁ
188 Comp. con esto la idea budista de las "ocho direcciones del compdisdyur

DhyanaSutra. Sacred Books of the Eagtl. XLIX, P. II, pag. 170.
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que laduplicacién aparece también alli donde contenidos inconscientes
estan justamente a punto de tornarse conscientes, eslidénguibles.Se
escinden entonces, como los suefios ilustran con frecuencia, entaidssmi
idénticas o ligamente diferentes, que corresponden al aspecto ya
consciente y al todavia inconsciente del contenido emergente. Tengo de esta
imagen la impresion como si representara en efecto una especie de solsticio
o punto culminante, donde recae una decision. La#ddas significan, en

el fondo, si y no, los opuestos incompatibles que, empdeben
mantenerse juntos si el equilibrio de la vida ha de conservarse. Esto puede
sélo suceder si el centro, en el que hacer y padecer sebatatiegean, se
mantiene firmesin aflojamiento. El camino recorre el filo de la navaja. Ese
punto culminante de la vida, donde los opuestogeusales se contraponen,

es al mismo tiempo un instante en el que a menudo se revela una amplia
perspectiva del pasado y del futuro. Estelarnomento psicolégico al cual,
como desde tiempos remotos ha lelseido el consensus gentium,
corresponden fenémenos sincrénicos, esirdelonde lo temporalmente
lejano parece acercado: 16 afios mas tarde la s¥fierdermd decancer

de pechogue lacondujo a la muert&®.

Figura 15

De este dibujo s6lo mencionaré que los rayos coloreados, que antes
partian del centro, se rarifican para desaparecer luego transitoriamente (en
las imagenes posteriores). Sol y luna se han exteriorizado, es decir, no estan
ya incluidos en el microcosmos dakndala.El sol no es dorado, sino que
tiene un color amarillo ocre, turbio, y muestra ademas utintdis
movimiento rotatorio hacia la izquierda: tiende al propio pegimiento,
como debe ser el caso después delosign Cancer (solsticio). La luna esta
en el primer cuarto. Las estructuras tuberculares en lasypdades del sol
representan muy bien cimulos, pero se ven sospechosas con su celor rojo
grisaceo, esto es, como una hinchazén bulbosa.t&lidn del mardala
contiene sélo umuincunxde estrellas, donde el color de la estrella central
es plata y oro. La particion del mandala en un hemisferio aéreo y otro
terreno se ha desplazado al mundo exterior, y no es ya discernible en el
interior. El borde plateadoetl hemisferio aéreo en la imagen precedente
contornea elmandalay, por lo tanto, recuerda otra vez el cinturén de
mercurio que, comenercurius vulgaris,'vela la vedadera personalidad".

De todas maneras es probable que en esta imagen el influjo y la
significacion del mundo externo se tornen tan penetrantes que se presente
un cierto prejuicio y desvalorizacion delandala.No es, emero, disuelto

o estallado (lo que muy bien puede acontecer en circuns

169 No reparo en tomar seriamente en consideraggifehémenos de sincronicidad
que se hallan al fondo de la astrologia. Asi como la alquimia posee un derecho a la
existencia eminentemente psicolégico, que he demostrado en detalle, también la
astrologia. Hoy en dia no es ya interesante saber en qué rmanesa6neos estos dos
campos, sino mas bien investigar sobre qué bases psicoldgicas reposa su existir.
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tandas similares), sino sustraido al influjo teldrico mediante una
simbdlica toma de referencia respecto de una constelacion de astros.

Figuras 16a 22

En la figura 16 el sol ha descendido, en efecto, hasta el horizonte, y la
luna estd apenas en el primer cuarto. La irradiacionmaeidala ha
cesado por entero. En elandalason acogidos equivalentes de sol y
luna, asi como también la tierra. Digra rbta es la subita vivificacion
interior mediante dos figuras humanas y animales de muchas clases. El
caracter de constelacion del centro ha desaparecido, y ha dado lugar a
una especie de motivo floral. Desgraciadamente no podemos establecer,
dado que fah todo comentario, lo que esta vivificacion significa.

En la figura 17 la fuente de radiacion no se halla en absoluto en el
mandalasino fuera de él, bajo la figura de la luna llena, de la que parten
ondas circulares, concéntricas, que lucen los colaeksardo iris. El
mandala esta enlazado por 4 serpientes negras y doradas, de las cuales 3
pujan hacia el centro pero una gira la cabeza hacia afuera y arriba. Entre
las cabezas de serpiente y el centro se halla en cada caso una alusion del
motivo de los ggermatozoos. Con esto quiza se indica una intensa pene
tracion del mundo exterior, pero quiza también una proteccion magica.
La disolucion de la tetrada en 3 + 1 corresponde al arqti@tipo

En la figura 18 flota einandalaen el nocturno desfiladero caéeo
de la Fifth Avenue en Nueva York, adonde la seifohabia entre tanto
retornado. Sobre la flor azul en el centro esta representadailanctio
de las figuras "reales" a través de un fuego sacrificial que arde entre
ambas. Rey y Reina son asistiqms dos figuras arrodilladas, una de
mujer, otra de hombre. Esto es un tipic@mternio de bodagara cuya
psicologia debo remitir al lector a mi presentaciérDan Psychologie
der Ubertragung. Esta ligazén interna puede pensarse como
"consolidacion” compensatoria frente a influjos externos disolventes.

En la figura 19 flota emandalaentre Manhattan y el mar. Se ha
hecho de dia, y el sol justamente sale. Del centro azul penetran
serpientes azules en la sustancia roja de la cubierta del mandala: el
proceso comienza a invertirse, después de que la introversion del
sentimiento, ocasionada porsélockde Nueva York, ha sobrepasado su
punto culminante. El color azul de las serpientes indica que éstas han
adquirido naturaleza pneaatica.

A partir de la figua 20 la técnica de dibujo y pintura da un decidido
paso adelante. Lamandalasganan en valor estético. En la figura 22
apaece una especie dema sobre ojosjue he observado también en
las imagenes de otras personas. Me parece estar en correlacién con
motivo de la polioftalmia, e indicar la naturaleza peculiar de lo
inconsciente, que

10 Se trata del llamado axioma de Maria. Ejemplos conocidos son Horus con sus 4 hijos, o
también 3 + 1, las cuatro figuras simbdlicas de Ezequiel, los cuatro evasgglikist but not
leasD los tres sindpticos yn Juan.
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puede concebirse como "conciencia multiple". En otro lugar he tratado esta
cuestion con detalté€. (Véase también figura 21).

El proceso de reversién alcanzo, sélo un afio después de la idegen
conjuncién, su punto culminante en otra figura no reproducida, en donde la
sustancia roja esta dispuesta alrededor de la estrella, dorada, de cuatro
rayos; el azul, por el contrario, presiona por doquier hacia la superficie. En
esa imagen comienza deewe, por vez primera, la radiacién irisada del
mandala, para durar, desde ahi en adelante, mas de diez afos.

No voy a reproducir ni a comentar los dibujos posteriores-cumao se
digod se extienden durante més de 10 afios puesto que no tengo el
sentimientode comprenderlos lo suficiente. Han llegado, ademas, hace
poco a mis manos, es decir, después de la muerte de su creadora, desgra
ciadamente sin contexto y sin comentario. En estas circunstancidsa@ tra
de interpretacion se convierte en asunto insegoor lo que mejor quede
sin hacer. Este caso debe, en verdad, representar sélo un ejemplo de como,
llegan tales imagenes a existir, qué cosa significan y quéiosfés y
maneras de considerar demanda su interpretacion. De ninguna manera ha de
demostar, empero, "cdmo se expresa en forma simbdlica un curso integro
de vida. El proceso de individuacién conoce muchos niveles y es capaz de
muchas peripecias, como demuestra en verdad también a satisfaccion el
transcurso ficticio debpus alchymicum.

Sumario

Nuestras iméagenes describen un fragmento inicial del camino de indi
viduacién. Seria ciertamente de desear el saber aun mas a su respecto. Pero
como ni el oro filosoéfico ni elapis philosophorunfueron jamas hechos,
tampoco pudo alguien nunca narrar &nino integro, al menos no a oidos
mortales pues no es el narrador sino la muerte quienupcia el
"consummatum estRor cierto hay, en el curso ulterior, cosas muy dignas
de saberse, pero es importante, tanto didactica comuéteigamente, no
permanecer en los estadios iniciales un tiempo dgatk corto. Puesto que
estas imégenes representan anticipacionediuatsiide desarrollos futuros,
recompensa demorarse en éstos largo tiempo, para con su ayuda integrar a
la conciencia tantos contenidos e inconsciente, que aquella alcance
también realmente el nivel previsto.nS&gantes evoluciones psiquicas no
suelen asi como asi mantenerse al paso coengade las evoluciones
intelectuales. Incluso tienen, como dhje primerisimo, poner otra zeen
contacto una conciencia, en casos dados ampliamente adelantada, con los
subsuelos inconscientes, con los que debiera estar ligada. Este era el
problema en nuestro caso. La sefid debié en verdad retornar hasta la
tierra de su madre, para reentrar su tierrad jvestigio retrob . Esta es
una tarea que se le plantea no sélo al hombre individual sino a
civilizaciones enteras. ¢ Qué otra cosa significan las temibles regresiones de
nuestro tiempo? Hempode la evducidon de la conciencia, en ciencia y
técnica, fue muy rapido y ha aban

L Der Geist der Psychologie. Erandahrbuch1946, pag. 428 y sigs.
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donado a lo inconscient® que no pudo mantenerse mas al pasoy

detras de si y, por ese medio, lo ha empujado a una situacién defensiva que
se manifiesta en una voluntad universal de perturbacion. Los "ismos"
politicos y sociales de nuestro tiempo predican por cierto todos Idesdea
posibles, pero bajo esattrappepersiguen el objetivo de rebajar el nivel de
nuestra cultura, limitando orghibiendo en absoluto las pb#idades
individuales de desplegamiento. Hacen esto en parte engendrando un caos
domefiado por terror, en consecuencia un estado primitivo que solo otorga
una desnuda posibilidad de vida, en consecuencia un estado quesabrep
los peores tiempos de la Edad Media llamada oscura. Resta sélo aguardar si
de la experiencia de la servidumbre deshonrosa surgird un dia un ansia
acrecentada hacia la libertad espiritual.

Este problema no se puede resolver colectivamente, pues lanmasa
altera si no se modifica el individuo. En esto tampoco puede senegta
la soluciéon aparentemente mejor, puesto que so6lo es en verdad buena
cuando se combina en el individuo con un proceso natural de evolucién. Es,
por lo tanto, un atrevimientsin esperanzas detenerse en recetas y medidas
colectivas. EI mejoramiento de un mal universah@enza en el individuo,

y s6lo cuando é€l, y no otro, se hace responsable. Naturalmente, esto es
posible sélo en la libertad, pero no bajo urbigmo de fuera, sea ésta
ejercida por un tirano autoelecto o uno creado por la plebe.

Las imagenes iniciales de nuestra serie describen los peculiaresqso
psiquicos que empiezan en el momento en que uno se acuerda de esa parte
de la personalidad que ha quedattdsaolvidada. Apenas la caimnacion
con ella se ha producido, aparecen también los simbolos deamisnso;
gue van a mediar una imagen de la personalidad total. Con esta evolucién,
el moderno falto de intuicion entra en caminos allanados desde remotos
tiempos, esto es, en lgia sancta, cuyas piedras miliares y signos
indicadores son las religiortds Pensara y sentira cosas que le sdraéas,
cuando no absolutamente enojosas. Apuleyo narra que en kesiosisle
Isis "habia pisado el umbral de Beopina y visto radiar el sol a
medianoche". Vio de cerca a los dioses inferiores y superiores, y los
venerd”. Tales experiencias se expresan también en nuestmdalas;al
respecto encontramos precisamente en la literatura religiosa los mejores
paraldéos de los simbolos y estados de animo de las situaciones descriptas
en losmandalasEstas Ultimas importan intensas experiencias interiores que
constituyen un duradero incremento animico en el sentido de una
maduracién y una profundizacion de la persidiaal, cuando el individuo
posee la capacidad moral de’ lss (i €t @s, de la leal confianza. Se trata
de la "fe" cuyo inconmovible fundamento debieran ser, y narsnige de
ella, sino también del discernimiento.

172 |, XXXV, 8:"Et erit ibi semita et via et via sancta vocabitur".

13 Metam. LibXI: "Accesi confinium monis et calcato Proserpinae limine per omnia
vectus elementa remeavi. Nocte media vidi solem candido coruscantem ldetse,
inferos et deos superos. Accessi coram et adoravi de préximo".
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Nuestro caso muestra, con rara claridad, lamspeidad del proceso
animico y la metamorfosis de una situacion personal en el problema de la
individualizacién, es decir, del llegarser total del individuo, cosa que
representa la respuesta al gran interrogante contemporaneo: ¢cémo puede la
recentisma, desbocada conciencia ser de nuevo ligada con lo antiquisimo
retrasado, con lo inconsciente? Lo antiquisimo es el basamento débinstin
Quien pasa por alto el instinto es vencido por él en una emboscada, y quien
no puede humillarse a si mismo es Hlado, con lo que también pierde la
libertad, su bien mas precioso.

Siempre que la ciencia intenta representar un proceso vital llamado
"simple”, la cosa se torna complicada y dificil. No debe uno por lo tanto
maravillarse acerca de que los pormenoresrdproceso de traftgmacion,
visibles mediante la imaginacion activa, presenten no pequefas exigencias al
entendimiento. A este respecto pueden compararse a todos los otros procesos
biolégicos. También éstos demandan, para hacersepreasibles,
conocimentos muy especiales. Nuestro ejemplo demuestpereniambién,
por otra parte, que este proceso puede comenzar y agotarse sin que un
especial saber deba apadrinarlo. Pero cuando se quiepeerwtar, es decir
asimilar en la conciencia, algo de él, segsa ademas de ciertos medios de
discernimiento: si el proceso no se comprende enlatbsgpues debe
alcanzar una intensidad insélita a fin de no hundirse de nuevo en lo
inconsciente, sin resultados. Si se alzan empero sus afectos a un grado
extraordirario, forzaran una cierta concepcién. Dependmremes de su
correccién si las consecuencias resultan mas o menoBgieds. Las
experiencias animicas tienen justamente, segun sean correcta o
incorrectamente comprendidas, efectos muy diversos sobevolacion
ulterior. De acuerdo con ello, pertenece a los deberes del psicoterapeuta
apropiarse de aquel saber sobre estas cosas que lo capacite para ayudar a sus
pacientes hacia concepciones adecuadas. Tales experiencias no son, en
efecto, inocuas pues, tem otras cosas, representan tambiémddrix de las
psicosis. Han de ser absolutamente evitadas las interpretacioneaddssty
a viva fuerza, y asimismo jamas debiera impulsarse a un paciente dentro de
una evolucidbn semejante, que no se instituya waturalidad, es decir
espontaneamente. Una vez que se ha instituido, empero, tampoco es
aconsejable salir otra vez de ella, a no ser que esté presente la fundada
posibilidad de una psicosis. Para la decisién sobre esta cuestion se precisa de
una cabal exgriencia psiquiatrica, en la que constantemente ha de . tenerse
en cuenta que la constelacion de imagenes y fantasias arquetipicas de
ninguna manera es en si patolégica. El factor enfermizo se revela en el modo
y manera con que el individuo reacciona apezto, o sea como concibe los
motivos arquetipicos. La caracteristica de la reacciénlgoita es, en
primera instancia, l&entificacion con el arquetipde alli se origina una
especie de inflacién y posesién por los contenidos que arriban, y stecara
irresistible, a cuya altura, en casos dados, no ha llegado terapia alguna. La
identificacién puede también, en casos favorables, duaris como una
inflacion mas o menos inocua. En todos los casopgemla identificaciéon
con lo inconsciente ingta una cierta debilidad de la conciencia, y aqui
reside el peligro. Uno no "hace", en efecto, la
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identificacién, uno no se "identifica", sino que de manera inconsciente
padece el sedéntico a un arquetipo, es decir, uno gxtdeido por este
ultimo. En los casos mas dificiles se da por tanto la necesidad de que el yo
deba vigorizarse y consolidarse mucho antes de que uno comprenda y
asimile los productos de lo inconsciente. La decision al respecto es librada
al tacto diagnostico y terapéutico deddico.

Este trabajo representa un ensayo, a tientas, de abrir a la inteligencia los
procesos interiores dehandala.Estos dltimos representan en verdad, por
decirlo asi, ilustraciones con modificaciones en el trasfondosarsemte
sentidas que el "ojoonvertido" las percibe, y que tal como surgen
incomprendidas e indiscernidas, se hacen gréaficas con lapizgl.pias
imagenes representan una especie de ideogramas de contenidos
inconscientes. He utilizado, desde ya, también este método en mi mismo, y
puedo confirmar que de hecho se pueden pintar complicadas imagenes de
cuyo real contenido no se tiene vislumbre alguna. Mientras se pinta se
desarrolla Ja imagen, por asi decir, de si misma, y con frecuencia hasta
opuesta al proposito consciente. Es irgerge observar cuan a menudo la
ejecucion de la imagen, de manera sorprendente, atraviesa las expectativas
conscientes. Puede hacerse también la misma observgcadim con mas
claridac® con el registro continuo escrito de la imaginacion atflva

Quierael presente trabajo también llenar una laguna, que he teadon
en la exposicion del método terapéutico. Precisamente sobre la imaginacion
activa he escrito poco, aunque hablado tanto mas. Empleo este método
desde 1916. Lo he esbozado por vez primaranielibro Die Beziehungen
zwischen dem Ich und dem Unbewubt®élo en 1929 he mencionado el
mandalaen Das Geheimnis der goldenen BlfteHe ocutado por lo
menos 13 afios los resultados de este método para no dar pie a sugestion
alguna, pues queria rcéorarme de que estas cosdsen espeial los
mandalas se originan de manera realmente espontdnea y no algo sugerido a
los pacientes por mi propia fantasia. Con mis estudios he podido luego
convencerme de que lomandalasse dibujaron, pintaron, tallaroy
construyeron en piedra, en todos los tiempos y zonas, simchantes de
que mis pacientes los descubrieran. Asimismo he visto, para mi
satisfaccion, que pacientes que estaban en tratamiento corigrajpeutas
que no eran mis discipulos, sofiabanbugibanmandalasConsiderando la
importancia y significaciéon del simbolmandala me pareié oportuno
tomar medidas especiales de precuacién, pues constituye este tema uno de
los mejores ejemplos de la eficacia universal de un arquetipo. En un
seminario ge en 1939/1940 di sobre suefios infantiles he men

74 Exposiciones de naturaleza casuistica se hallan en C. A. [@piartanma
nifestationen des kollektiven Unbewubten; Zentralblatt fir Psychotheragiex|,
1939, pag. 284 y sigs. HaBziger: Persdnliches und Archetypisches im Individua
tionprozeft Schweiz. Zeitschr. f. Psychol. u. ihnre Anwendurgen/I. 1947, pag.
272. Gerhard AdlerStudies in Analytical Psycholog$948. pag. 90 y sigs.

5 La imaginacion activa es ulteriormente menci@nad:Seelenprobleme der

Gegenwart1931, p. 106. Imadgenesandalaen Wilhelm y Jung: Da&eheimnis der
goldenen Bliite1929. y enPsychologie und Alchemi&944.
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cionado el sueno, de una nifia de diez anos que realmente no habia tenido
posibilidad &guna de oir acerca de una cuaternidad de la deidad. El suefio
esta registrado por la misma nifia, y me fue enviado por un conocido:

"Una vez vi en suefios un animal que tenia muchisimos cuernos. Con
ellos empalaba otros pequefios animales. Se enroscaba carserpiente y
hacia de las suyas. Entonces vino un vapor azul de los cuatro rincones
todos, entonces ces6 de devorar. Entonces vino el querido Dios, pero
realmente habia cuatro queridos Dioses en los cuatro rincones. Entonces
murié el animal, y todos lasnimales devorados salieron de nuevo vivos"

Este suefio describe un proceso de integracién inconsciente: todos los
animales son devorados por uno. Luego viene la enantiodromia: el dragén se
metamorfosea epneuma,que representa una cuaternidad divina. & el
sigue la apocatastasisina resurreccion de los muertos. No se puede
designar esta fantasia, supremamente "no infantil", de otra manera que como
arquetipica.Por lo demas, la sefiod& ha dispuesto en su imgen 12, de
igual manera una entera colecci@ ahimales en ehandala,esto es, dos
serpientes, dos tortugas, dos peces, dos leones y dos cerdos, un macho
cabrio y un carnet®’. La integracion retne la multiplicidad en la unidad.

La nifia que tuvo el suefio anterior, asi como la seRpiEertamenteno
conocian que ya. Origenes habia dicho (hablando de los animales
sacrificiales): "Busca estos animales sacrificiales en ti mismo, y los
encontraras dentro, en tu alma. Comprende que dentro de ti rfirgnao
temetipsumlienes rebafios de bueyes... relsafle ovejas... y rebafios de
cabras.. . Comprende que en ti también estan los péajaros del cielo. Y no te
maravilles que digamos que esto esté en ti; comprende que eres también un
segundo mundo pequefio, y que en ti estan sol, luna y esfféllas

La misma dlea retorna en un pasaje posterior, pero esta vez bajo la forma
de una constatacion psicoldgica: "Mira la expresién del semblante de uno
gue esta ora colérico, ora otra vez triste, luego de nuevo alegre y de nuevo
perturbado y de nuevo suave. . . Ves, camge éste sauno, (pero) no es
uno sino que aparecen en él tantas personas como maneras de conducirse,
porque también segun la Escritimaipiens sicut luna miaiwr’® el necio
se modifica como la luna.. . Inmodificable es Dios, y por eso es llamado
Uno, porque no se modifica. Asi también es el justo seguidor de Dios
(imitator Dei iustus)que esta creado segun la imagen de Dios, llamado
y él mismo (unus et ipsefuando hubiere llegado a lo perfecto, porque
también él mismo, cuando se hubiererafido sobre la cima de la virtud, no
varia (mas) sino que queda para siempre uno. Pues

176 Se recuerda aca un arca de Noé, que en verdad cruza las aguas de la muerte y
conduce a una especie de renacimiento de la vida.

177 h Leviticum HomiliaV, p4g.2.

178 Edtes.XXVIl, 12: "El tonto varia como la luna".
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cada uno, en tanto permanezca en la ma(dsditia), esta dividido en lo
mucho y diseminado en lo diverso. Y en tanto permanezca en las muchas
especies de la maldad, no puede ser llamad8%ino

Aqui, en consecuencia, se sustituyen los muchos animales por estados
afectivos, a los cuales esta librado el hombre. El proceso de individuacion,
al que se alude claramente, subordina lo muchaiadoEl uno es, empero,
Dios, con el que representadorrespondencia en nosotrogreago deila
imagen de Dios. Pero la imagen de Dios se expresa, como vimos ya en
Jacob Boehme, en elandala.

19 In Librum Regnorum Homili§ pag. 4.
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IV
ACERCA DEL SIMBOLISMO MANDALA

A continuacion quisiera tratale exponer, mediante una mayor odaudi
de imagenes, una categoria especial del simbolismo, estavemddla.Ya
he exteriorizado repetidamente sobre este tema y dado por fin, en
Psychologie und Alchemi@944), una detallada descripcién yrmeentaro
de simbolos semejantes, que aparecieron en el curso de umietndta
individual. He reiterado el intento en el capitlilo de este tomo, pero en
este caso los mandalas proceden no de los suefios sino de la imaginacion
activa. En el presente ensayo pecbl mandalasde la mas diversa
procedencia, para permitir a mi lector por un lado una impresién de la
pasmosa abundancia de formas de la fantasia individual, por el otro la
posibilidad de formarse un cierto juicio de la aparicion regular de los
elementosdndamentales.

Con respecto a la interpretacion debo remitir al lector a la literatura. En
este trabajo me contentaré con indicaciones, pues una dilucidacion que vaya
més profundamente conduciria, como muestran el ejemplondetala
descripto enPsychologé und Religiono las disquisiciones de la inves
tigacion precedente (calpl), demasiado lejos.

Mandala (s&nscrito) quiere decicirculo. Este término indico designa
dibujos circulares para el culto. En el gran templo de Madura (India del
Sud) he observadcomo surgia a la existencia una imagen de esa indole.
Era dibujado por una mujer sobre el piso eheindapan(atrio), con tizas
coloreadas y media 3%nmUn pandit, que me acompafiaba, explic, ante mi
interrogacién, que no sabia comunicar nada al respegtsabian sélo las
mujeres que ejecutaban tales imagenes. La dibujante misma se mostro
esquiva. Manifiestamente no queria que la perturbaran en su trabajo. Ela
boradosmandalas,ejecutados en rojo, se encuentran también en las blan
gueadas paredes exte#ge de muchas chozas. Con los mejores y mas
significativosmandalagropieza uno en el campo de difusién del budismo
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tibetand. Quiero presentar como ejemplo el siguiem@ndalatibetand, cuyo
conocimiento agradezco a Richard Wilhelm.

Figura 23

Un mandalade esta especie es, en el uso ritual, un llanyagdra, un
instrumento para la contemplacién. Ha de apoyar la concentraciiante
el enangostamiento, en cierta medida circular, del campo psiquico de vision,
sobre el centro. Cominmenteneandah contiene tres circulos, pintados en
negro o azul oscuro, que han de excluir lo externo ytenan unido lo
interno. Casi regularmente el borde externo es de fuego, vale decir, del
fuego de laconcupiscentiade la codicia, de la cual resultan las pedels
infierno. La mayoria de las veces, sobre el borde externo estan
representados los horrores del lugar de enterramiento. Sigue luego, hacia
dentro, una corona de hojas de loto, que caracterizan el todopaun,
flor de loto. Dentro puede verse unaexsp de patio de clausura con cuatro
portales. Significa el sagrado retraimiento y concentracion. En el interior de
este" patio se hallan, por regla, los cuatro colores fuedtales, rojo,
verde, blanco y amarillo, que representan las cuatrocitmeesdel cielo v,
al mismo tiempo, también funciones psiquicas, como ens&arad Todol
tibetano. Enseguida viene a menudo todavia radpapor un circulo
magico, el centro como objeto esencial 0 meta de la contemplacioén.

Este centro es, aqui, tratado ndiyersamente, segun las exigencias del
uso ritual o el grado de la iniciacién del contemplante o la orientacion de la
secta. Por regla esta aqui representsiga, en sus emanaciones creadoras
del mundo. Siva es, de acuerdo con la ensefianza tantrgpa e$ unoel
intemporal en su estado perfecto. La creaciébn comienza cuando este Siva
puntiforme, inextens® designado com@ivabindud aparece en eterno
abrazo de su lado femenino, es decir de lo femenino en general, esto es, de
Shakti. Sale entonces dek&do del seensi para alcanzar el estado del
Serparasi, para servirme del lenguaje idegel.

En el simbolismo del yogkundalini, Shakti es representada como una
serpiente que envuelve tres veces y mediingga, esto es, a Siva bajo
figura de falo.Esta es la representacion deptzsibilidad de manifestacion
en el espacio. De Shakti surygaya, el material de construccién de las
cosas-individuales desplegadas; consecuentemente es la que engendra el
mundo actual. Este es pensado como una ilusiédmpckiendeno siendo.

Por cierto es y queda sin embargo preservado en Siva. La creaeidn co
mienza, por consiguiente, con un acto de escision de los opuestos aunados
en el dios. De la tensién de éstos se origina, como un violento estallido de
energia, la mabplicidad del mundo.

La meta de la contemplacién de los procesos representados en el
mandalaes que el yogui se "aperciba" de Dios, es decir que mediante la

! véase al respecsychologie und Alchemi#944, pag. 142 y sigs.

2 Del Chinalnstituten Frantort.
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reflexion se reconozca él mismo como Dios y con ello retorne de la
ilusion del sefindividual a la totalidad universal del estado de Dios.

Como ya se mencion@andalasignifica circulo. Hay muchas variantes
del motivo aca representado, Ipse empero reposan sin excepcion sobre la
cuadratura del circulo. Su tema fundamental es el presentimiento de un
centro de la personalidad, por decir asi, un lugar central en lo interior del
alma, al que todo esta referido, mediante el cual todo estdaniuley que al
mismo tiempo representa una fuente de energia. La energia del punto medio
se revela en una casi irresistible compulsion e impulso de-keggrlo que
se es, asi como cada organismo debe adoptar, en toda circunstancia,
aproximadamente edigiura que le es esencialmente gdaou Este centro no
es sentido o pensado como el yo, sino, si se puede decirlo asi, cemo lo
mismo.Si bien el centro representa por un lado un punto intimisimo, por el
otro le pertenece también a una periferia o amtarno que contiene en si
todo lo que pertenece a lo-reismo, esto es, los pares de opuestos, que
constituyen el total de la personalidad. Pertenece a ello, en primera
instancia, la conciencia, luego el llamado inconsciente personal v,
finalmente, todawd un gran sector indeterminado de lo inconsciente
colectivo, cuyos arquetipos son universalmentendmos. Esta empero
incluido un cierto nimero de ellos, duradera o perariamente, en el
dominio de la personalidad, como por ejempbara mencionar algas
figuras conocidas sombraanimus y animal.o sirmismo es, si bien por una
parte un algo simple, por otra un algo sumamente compuesto, una
conglomérate soupara servirme de la manera de ver indica.

Existen en la literatura lamaista prescripcione® gan hasta el detalle
de cémo debe ser pintado un circulo tal y cémo debe usarselo. Formas y
colores estan establecidos por tradicién; por tal motivo las variantes se
mueven entre limites relativamente estrechos. El uso rituahaedalaes,
realmente,no budista; en todo caso es foraneo al budismo primitivo del
hinayanay aparece solo en el budismmahayana.

El mandalaaqui mostrado (figura 23) describe el estado en el que un
hombre ha transitado, fuera de la contemplacién adentro del estado abso
luto. Por lo tanto, faltan en esteandalalas representaciones del infierno y
de los horrores del lugar de enterramiento. La fulgurita diamantidarjel
al medio, indica el estado consumado de lo masculino y femenino aunado.
El mundo de las ilusiones ha dpaeecido definitivamente. Todas las
energias se han reunido otra vez en el estado inicial.

Las cuatro fulguritas en los portales del patio interno deben indicar que
la energia vital fluye hacia dentro, se ha liberado de los objetos y retorna al
centro. Cuado es alcanzado el perfecto aunamiento de todas las energias en
los cuatro aspectos de la totalidad, se origina un estado estatico, que ya no
sucumbe a modificacién alguna. En la alquimia china se llama a este estado
el cuerpediamante, que correspondecalpus incorruptibilede la alquimia
medieval. Este Ultimo es idéntico @rpus glorificationis,en la manera de
ver cristiana, esto es, el cuerpo incotilp de la resurreccién. De tal modo,
estemanda/amuestra el aunamiento

109



de todos los opuest, implantados entrgang y yinentre cielo y tierra, el
estado del equilibrio eterno y, con ello, de la inconmovible duracion.

Para nuestros modestos propdsitos psicolégicos debemos, seguramente,
desistir de este colorido lenguaje metafisico de Oridmtajue el yoga se
propone con esta practica es, sin duda, una modificacion psiquica del
adepto. El yo es la expresion del-gatividual. El yogui trueca en esta
practica ritual su yo por Siva o Buda; produce en consecuencia una tras
lacion psicologica decentro, enteramente esencial, del yo personal a un
no-yo impersonal, que es ahora experimentado como el real-foad&
detser de la personalidad.

Quisiera en este contexto mencionar una manera china de ver, similar y
fundamental, esto es, aquel sistesobre el cual se basa &ing.

Figura 24

En el centro est&ian, el cielo, del cual parten las cuatro emanaciones,
como fuerzas celestes que se dilatan en el espacio.

kian: energia creadora autoengendrada, correspondiente a Siva.
heng: fuerza que todpenetra.

yuen: fuerza engendradora.

li: fuerza benefactora.

ching: fuerza determinante, inmodificable.

En torno de este centro de fuerza masculino sé extiende la tierra con sus
elementos conformados. Es la misma idea que el aunamienteShakti
en el ygakundalini,representada aqui empero como espacio de la tierra, el
gue recoge en si la fuerza creadora del cielo. Del aunamiekténdeielo)
conkun,lo femenino, se origina leetraktys,que se halla al fondo de todo
ser (como en Pitagoras).

El "mapa del rio" es uno de los basamentos legendariok @glg, del
Libro de las Mutacionegjue en su forma actual procede en parte aun del
siglo X1l antes de Cristo. Segun la leyenda, un dragdn ha aportado desde un
rio los signos magicos del "mapa del riS@bbre éste descubrieron los
sabios el disefio, y en él las leyes, del ordenamiento del mundo. La repre
sentacion mostrada aqui se caracteriza por cordeles anudados disasigni
nameros, en entera correspondencia a su gran edad. Estos nameros tienen el
usual caracter primitivo de cualidades, principalmente masculinas y
femeninas. Masculinos son todos los nimeros impares; los nimeess pa
en cambio significan lo femenino.

Desgraciadamente se sustrae a mi conocimiento si esta idea primitiva de
la filosofia china ha influido o no en el nacimiento de muchwndalas
tantricos mas recientes. Pero los paralelos son tan sorprendentes que el
investigador europeo debe preguntarse: ¢ qué idea ha influido a la otra? ¢ha
resultado la china de la indica, o la indicalaleehina? Un indo a quien
pregunté me contestd: "Desde ya que la china se ha originado de la indica".
No sabia él. empero, cuan antiguas son las ideas chinaSirtgi retrocede
en sus basamentos hasta el miléhia. C. Mi extinto
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amigo Richard Whelm, el eminente conocedor de la filosofia chinaickh,

era de la opinion de que apenas debieran suponerse correlaciones directas.
A pesar de la vasta similitud, en lo que a principios atafie, de la idea
simbdlica, tampoco precisa necesariamente ocuna influencia diecta,

puesto que las ideas, como muestra la experiencia y como creo haber
probado, se originan una y otra vez, independientes entre si, en forma
autoctona, de una matriz animica que existe manifiestamente por doquier.

Figura 25

Como ontraste con emandalalamaista cito la "rueda del mundo"
tibetana, que se diferencia vigorosamente del primero. Esta Ultima es una
representacion del mundo. En el centro se hallan los tres principios: gallo,
serpiente y cerdo, es decir lascivia, enviglismconsciencia. La rueda tiene,
en la proximidad del centro, seis rayos y, mas hacia fuera, doce. Un sistema
triadico se halla al fondo de ella. La rueda es sostenida por el dios de la
muerte, Yama. (AUn nos encontraremos, mas tarde, con otrésrisbses
de escudos", figuras 56 y 69). Es comprensible que el doloroso mundo de
vejez, enfermedad y muerte se halle en las garras del demonio de la muerte.
El estado no logrado del ser, de manera digna de nota, esta expresado en un
sistema triadico; en cambiel consumado (espiritual) con uno tetradico. La
relacién entre el ser no logrado y el consumado corresponde por tanto a una
proportio sesquitertiagsto es, 3:4. Esta relacion se conoce en la tradicién
alguimica en Occidente como "axioma de Maria". Tamb&n el
simbolismo del suefio toma un papel no poco considérable

Pasamos ahora a losandalasindividuales, tal como los producen-es
pontdneamente pacientes y analizandos al concientizar lo inconsciente. En
oposicion a los justamente discutidos, no repasabre tradicion alguna y
sobre ningln modelo, representando creaciones, en apariencia libres, de la
fantasia, las cuales empero estan determinadas por ciertas premisas ar
guetipicas inconscientes del autor. Por esta razén se repiten tan a menudo
los tema importantes, en lo que a principios atafie, de manera qbe&tam
en los mas diversos autores aparecen manifiestas similitudes ¢ ddmsi
imagenes proceden, en su mayoria, de personas educadas, que no estaban
familiarizadas con los paralelos étniapge vienen al caso. Segun el estadio
del proceso terapéutico o curso curativo las imagenes sopletamente
diferentes. Corresponden empero motivos determinados tascietapas
importantes del proceso. Sin entrar en los pormenores de la terapieaquisi
decir tan solo que se trata de un nuevo ordenamiento de la personalidad, en
cierta medida de un nuevo centraje. Por esta razon apanecetalascon
especial preferencia, en conexion con destaciones, panicos o estados
psiquicos cadticos. Tienaantonces el gbto de ordenar la confusién, sin
gue este propdsito fuera en cada caso

3 Comp. al respecto, pag. 71.
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consciente para el paciente. De todas maneras, expresan ordenamiento,
equilibrio y totalidad. En correspondencia con esto a menugacdente
destaca el efecto benéfico o tranquilizador de una imagen de estdazatu
En la mayor parte de los casos mediante ru@ndalas se expresan
presentaciones y pensamientos religiosos, es decir, numinodcanosu
lugad ideas filoséficas. La ayoria de las veces poseen caractecioral,
intuitivo, y reaccionan, mediante su contenido simbdlico, de vuelta sobre lo
inconsciente. Por tanto tienegn sentido figuradd'magica” significacion y
efecto, como iconos eclesiasticos, cuya posibleagificnunca es sentida
conscientemente por los pacientes. Descubren entonces, con seguridad, en el
efecto de sus propias imagenes lo que los iconos pueden significar. Sus
imagenes tienen efecto no porque procedan de su propia fantasia, sino
porque estan impsionados por el hecho de que brotan de su imaginacién
subjetiva, de acuerdo con ley, motivos y simbolos de una especie
inesperada, y expresan una idea y un estado de cosas que la conciencia sélo
penosamente puede concebir. A muchos se les revela prentsaem una
imagen de esta especie, por vez primera, la realidad de lo inconsciente
colectivo como una magnitud autbnoma. No voy empero a hacer aqui
demasiadas frases. Ciertas imagenes pueden aunar formalmente la
intensidad de la impresién y del embargo.

Debo hacer algunas advertencias sobre los elementos formales del
simbolomandala.Ante todo, se trata de:

1. Circulo 0 o también figurasféricau ovoidal.
2. Lafigura circular esta conformada coifiar (rosa, loto: sanscrito
padma)o comorueda.
3. Un centro estax@resado mediantol, estrella, cruzmuchas veces
con cuatro, ocho o doce rayos.
4. Los circulos, esfera y figuras cruciformes estdn a menudo re
presentados conmen rotacion (svastika).
5. El circulo esta representado mediante serpiene dispuesta en torno
de un centro, circulguroboros)o espiral (huevo 6rfico).
La cuadratura del circulacomo circulo en un cuadrado o viceversa.
Castillo, ciudad, patio (temenogyadrético o circular.
. Ojo (pupila e iris).
. Se presentan junto con laguras tetradicas (y de un multiplo de
cuatro) tambiénpero muy raramerntdriadicas y pentadicas. Estas
Ultimas pueden considerarse como imagenes "perturbadas" de la tota
lidad, como veremos mas adelante.

©O~No®

Figura 26

El mandalaproviene de una paciente ddad mediana, que primero vio este
dibujo en un suefio. Vemos en esta imagen, de inmediato, la diferencia respecto
de losmandalasorientales. Es esencialmente mas pobre efoomaciones e
ideas, pero expresa la actitud individual de la dibujante endaesliperior
desproporcionada a la de las correspondientes imagenes orientales, que han
experimentado una conformacion colectiva y tradi
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cional. El sueno es: "Trataba yo de descifrar un complicado modelo de
bordado. Mi hermana sabe cémo debe hacBregunto si ella ha hecho un
pafiuelo con dobladillo. Responde: 'No, pero sé cémo se hace . Veo
entonces el pafiuelo, el dibujo indicado con hilo pero el trabajo todavia no
estd ejecutado. Uno debe dar vueltas en torno muchas veces (desde la
periferia) hastaque se aproxima al cuadrado en el centro, donde se da
entonces vueltas en circulo".

La espiral esté tratada en los tipicos colores, rojo, verde, amarillo y azul.
Segun declaracion de la paciente, el cuadrado en el centro representa una
piedra que muestraen sus caras los cuatro colores fundamentales. La
espiral en el sector interior es la representacion de la serpiente, que se
arrolla en torno del centro tres veces y médgual quekundalini.

La paciente no tenia conciencia alguna de lo que en ellagassto es,
del comienzo de una nueva orientacién; tampoco lo hubiera concebido
conscientemente. También le eran por completo extrafios los paralelos del
simbolismo oriental, de manera que su influencia estaba totalmente ex
cluida. La representacion simigd se origind en ella de manera- es
pontanea, como si hubiera arribado a un punto determinado de su evolu
cion.

Desgraciadamente, no me es posible en este contexto decir en cada caso
exactamente en qué condiciones psiquicas nacieron las imagenes a la luz.
Eso conduciria muy lejos. El propésito de este ensayo es solamente dar una
vista general de los paralelos formales de rfeandalasindividuales y
colectivos. Lamentablemente, por las mismas razones, la imageialuradli
no puede interpretarse de manersalieeda y cabal. En efecto, para ello
seria necesario una exposicidn, inevitablemente extensa, denentdmea
situacién analitica del paciente. Donde sea posible, como es este caso,
iluminar la historia del nacimiento de una imagen mediante una simple
indicacion, ha de hacerse.

En lo que concierne ahora a la interpretacion de la imagen, debe desta
carse que la serpiente, dispuesta primero angularmente y luego en torno del
centro, significa la circunambulacion en torno y en camino hacia él. La
serpiente,como ser cténico y, al mismo tiempo, espiritual, representa lo
inconsciente ("Un hombre bueno, en su oscuro impulso, / es bien cons
ciente del camino recto"). La piedra en el medio, presumiblemente un cubo,
corresponde a la figura cuaternaria tidis phlosophorum.Los cudro
colores pertenecen igualmente a este dorire deduce de ello que

4 El'motivo 31/2 (el nimero apocaliptico de momento critico; por ejeAmlo
XI, 9y 11) se relaciona con el dilema alquimico: ¢3 6 4?, o también pmplartio
sesquitertia(3:4). Sesquitertiues 3 + 1/3.

° Respecto a esteandalahay un paralelo indio muy interesante: una serpiente
blanca que se haenrollado en torno de un centro de cuatro colores, partido de
manera cruciforme. F. J. NewcomlSyA. Reichard:Sandpaintings othe Navajo
Shooting ChantNueva York J. J. Augustin (ninguna lecha). Lam¥il, pags. 13y
78. La obra contiene una gran cantidad de interesaatedalasen ejecucion co
loreada.
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la piedra significa en este cadmaevo centro de la personalidad, esto esj-lo
mismo.Este Ultimo esta también representado mediantasel.

Figura 27

La autora es una mujer de mediana edad y disposicion esquizoide. Ha
dibujadomandalasrepetida y espontaneamente, porque éstos ahraibacada
ocasion, de manera ordenatriz sobre sus caodticos estados psiquicos. La imagen
representa una rosa, el equivalente occidental del loto. En indico la flor de loto
(padma)es, segln la interpretacion tantrica, el regazo femenino. Conocemos
este sirbolo a partir de la frecuentepresentacion de Buda (y de otros dioses
indicos) en la flor de lofo Esta representacion corresponde a la "Flor de Oro"
de los chinos, a la rosa de los rosacruces, yrask mysticaen el Paraiso de
Dante.La mayoria ddas veces rosa y loto se ordenan sobre un plan de cuatro
rayos, y con ello indican la cuadratura del circulo, es decir los opuestos en su
aunamiento. Tampoco era extrafia a nuestros misticos occidentales la
significacion de la rosa o flor como seno mates®gice asi, en una devocion
para ladetanias lauretanas:

"Oh, corona de rosas, tu florecer hace que los hombres lloren de gozo. Oh, sol
de rosas, tu encandecer hace que los hombres amen.

Oh, hijo del sol,

TU, hijo de rosas.

Oh, sol radioso. Flor de lawz, sobre
todo florecer y encandecer.

seno puro florecido,

rosa santa,

Maria".

Al mismo tiempo, el tema del vaso es una forma de expresion del contenido,
de manera semejante a como Shakti representa la realizacion de Siva. Como
muestra la alquimia, lo shismo es un andrdgino y por tanto consiste en un
principio masculino y uno femenino. Konrad von Wirzburg habla de Maria, de
la flor en el mar, que en si comprehende a Cristo. Y un antiguo canto
eclesiastico dice:

"Sobre todos los cielos nace una rosa, y
muy en plena floracion esté, que luce en
la triplicidad, Dios mismo se ha revestido
con ella”.

Figura 28

La rosa en el centro esta representada como rubi, cuyo perimetro exterior es
una rueda, y también una corona de murallas con puertas (a fin de que lo
interior no pueda salir y nada de afuera entrann&idala

® También el nifio Horus egipcio es representado como sentandose sobre el loto.
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es un producto espontaneo del andlisis de un hombre. Se basa en un suefio:
El sofiador se halla en Liverpdplcon tres compafieros de viaje mas
jovenes. Es de noche y llueve. El aire esta lleno de humo y hollin. Suben del
puerto a la "ciudad alta". El sofiador dice: "Es terriblemente oscuro y poco
agradable, y comprensible apenas como uno puedetagaaa. Hablamos
acerca de ello, y uno de mis acompafiantes narra que, curiosamente, uno de
sus amigos se ha establecido aqui, respecto de lo cual todos se asombran.
Durante esta conversacion hemos llegado a una espepigblie garden,

gue se halla en el centro de la ciddBl parque es cuadratico, y al medio se
encuentra un lago, o también un gran egienal que justamente arribamos.
Pocos faroles callejeros iluminan apenas la tiniebla, oscura como boca de
lobo. Veo empero en el estanque una pequefa isla. Sobre bldlasen

Unico arbol, una magnolia con flores rojizas, la que de manera prodigiosa
esta en eterna luz solar. Noto que mis compafieros no ven este prodigio,
mientras que comienzo a comprender al hombre que aqui, como se
menciond, se ha afincado".

El sofadornarra: "He intentado pintar este suefio. Pero, como suele
pasar, se ha convertido en algo bastante distinto. De la magnolia se hizo una
especie de rosa de vidrio, color rubi claro. Irradia como una estrella de
cuatro rayos. El cuadrado representa el m@eictunvalacién del parque
y, al mismo tiempo, una calle que conduce en cuadro alrededor del parque.
De este cuadro salen ocho calles principales y de éstas, en cada caso, ocho
laterales que cada ocho se encuentran en un punto medio de rojiza
irradiaciéon, de manera parecida a I|&toile de Paris. El conocido,
mencionado en el suefio, habita en una casa esquina en una dwastis
El mandala aina en consecuencia los motivos clasicos: floweles
circulo, lugar cercadotdmenos) yplan catastral deuna ciudad con
ciudadela. "El todo me parece una ventana que da sobre la eternidad",
escribe el sofiador.

Figura 29

Motivo floral con una cruz en el centro. También el cuadrado esta
dispuesto como flor. Los cuatro rostros en las esquinas corresponden a los
cuatro puntos cardinales, que histéricamente estan a memrdsaetados
como cuatro dioses. Tienen aca caracter demoniaco. Esto puede estar
relacionado con el nacimiento de la paciente en las Indiataneéesas
donde, por medio de su aya indigenaabaorbido la demonolgia local
con la leche materna. Sus numerosos dibujos tienen todo ufiestani
cardcter oriental, y por tal medio la ayudaron a asimilar influjos al principio
incompatibles con la mentalidad occidental.

En la imagen siguiente, queopiene de la misma autora, mascaras
similares estan indicadas ornamentalmente en las ocho direcciones. El ca

” Préstese atencion a la alusién de este nontliver-pool. Higadeestanque. Higado
(alemanileber)es el que vive (alemaleber"), es decirgl asiento de la vida.
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racter floral de la impresion total enmascara al observador superficial lo
demoniaco, que debe ser rechazado medianteaetiala.El influjo europeo,

con su moralismo y racionalismo, se ha mostrado en esta paciente como un
efedo "demoniaco”. Crecida en las Indias hasta los seis afios, vino luego a un
milieu europeo convencional, que obré de manersmhzgente devastadora sobre

la calidad floral de su espiritu oriental, e instd un trauma psiquico de largo
efecto ulterior. Erel tratamiento a=ndi6 luego, con estos dibujos, otra vez su
mundo primitivo de su saersion, y con ello vino también la curacion psiquica.

Figura 30

El desarrollo de naturaleza floral se cumple con mayor vigor, y con su
exuberancia comienza a sofoehcaracter grotesco debido a la presencia de las
mascaras.

Figura 31

Esta ilustracion muestra un estado posterior. La minuciosa diligencia del
dibujo rivaliza con la abundancia de color y forma. De esto se puede discernir
no solo la extraordinaria concemtion de la dibujante, sino también el triunfa
de la "floralidad" oriental sobre los demonios del intelectualismo, racionalismo
y moralismo occidentalesAl mismo tiempo, se hace con ello también visible el
nuevo centraje de la personalidad.

Figura 32

En este dibujo de otra paciente joven vemos, en los cuatro puntos cardinales,
curiosas cabezas que representan pajaro, oveja, serpiente y una cabeza de ledn
con parecido humano. Junto con los cuatro colores en que estan pintadas las
cuatro regiones, persoiuén cuatro principios. Lo terior estd vacio.
Salvaguarda una nada, expresada por una tetrada. Esto concuerda con la
preponderante mayoria de lmsindalasndividuales: por regla se halla al centro
el motivo de lorotundum,de lo redondo, que nos es ooitdo de la alquimia, o
la cuadruple emanacién o la cuadratura del circulo, 0 mas raramente la propia
figura, en sentido universalmente humano, es decir canthropos.
Tropezamos con este motivo también en la alqfintias cuatro animales
recuerdan a loguerubines de la vision de Ezequiel, asi como a los simbolos de
los cuatro evangelistas y a los cuatro hijos de Horus; estos Ultimos asimismo se
representan os@gonalmente de manera semejante, esto es, tres con testas
animales y uno con cabeza humanas boimales significan, casi siempre, las
fuerzas insntivas de lo inconsciente, que deben mantenerse juntas en el
mandala, para la unidad. Esta integracion de los instintos constituye una
premisa para la individuacion.

8 Comp. al respecto mis disquisiges erPsychologie und Religiéi940.
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Figura 33

En estemandala,de una paciente mayor, la flor no ha de verse en planta
sino en elevacion. Ha sido empero preservada la forma circular en el
cuadrado mediante el trazado de las lineas en el disefitardga que este
dibujo, a pesar de su distinta ejecucién, ha de ser visto sin embargo como
mandala.La planta representa el crecimiento, o también ldueidn, de
modo semejante al retofio verde erclehkradel diafragma, en el sistema
tantricokundalini, que significa Siva. Representa el centro y lo masculino,
pero el caliz de la flor lo femenino. Este Ultimo es lugar de simiente y de
nacimientd. Asi, Buda es representado como el dios que germina, puesto
que esta en el loto. Es el dios en aparicibmbsio igual que B como
halcén, el fénix, que se alza del nido, Mitra en la copa de éarbol, o el nifio
Horus en el loto. Todas son representacionestdals nascendin el lugar
germinal del suelo maternal. En los himnosdieeales también Maria es
alabad como cdliz de flor, en el que Cristo desciende como péjaro, y reposa
ahi salvaguardado. Psicolégicamente, Cristo significa la unidad, la cual se
envuelve con el cuerpo de la madre de Dios o carogdus mysticumla
iglesia, como con pétalos de floresse revela mediante éstos en la realidad.
Cristo es, como idea, un simbolo de $6mismd’. Como la planta
representa el crecimiento, asi la flor representa el desarrollo a partir de un
centro.

Figura 34

Aqui los cuatro rayos que parten del centro cogfatibujo entero. Esto
da al centro un cardcter dindmico. La estructura de la flor es un multiplo de
cuatro. La imagen es caracteristica de la manifiestaopalidad de la
dibujante, quien posee un cierto don artistico (la figura 27 proviene de la
mismaautora). Fuera de esto, le es propio un sentido especial con respecto a
la significacion de la mistica cristiana, que tiene un gran papel en su vida.
Tuvo importancia para ella vivenciar el tfasmdo arquetipico de los
simbolos cristianos.

Figura 35

Fotagrafia de una alfombra que fue, como la labor de Penélope, con
feccionada por una mujer de mediana edad en una época de fjravadi
externa e interna. Se trata de una médica quien, en trab#Ejamo y
aplicado, a lo largo de meses, tejié en taiecsi este circulo magico como
contrapeso a las dificultades de su vida. No era mi paciente y por lo tanto,
no pude influirla. La alfombra contiene una flor de

® vVéase Wilhelm y Junddas Geheimnis der goldenen BIiit29.

10 Comp. al respectdJber dasSelbst. Eranogahrbuchyol. XVI, 1948, pag.
296 vy sigs.

117



ocho rayos. Como particularidad tiene una parte arriba y otra abge.rea
Arriba hay luz, abajo relativa oscuridad donde se halla un animal, como un
escarabajo, que representa un contemdonsciente, coparable al estado

del sol como Khepera. No raramente se hallan "arriba" y "abajo" fuera del
circulo protector, en lugar de dentro. En un caso semejante el mandala
ampara contra los extremos opuestos, es decir, la entera vividez del
conflicto no ha sido aun penetrada, o es sentida como insoportable. El
circulo protector ampara entonces contra una posible disrupcion debido a la
tension de los opuestos.

Figura 36

Este dibujo es una representacion indice&sokexbindu, de Sivapunto.
Represata la fuerza divina antes de la creacion, en los opuestos todavia
unidos. En el punto reposa el dios. La serpiente en torno significa la
dilatacion, la madre del llegarser, la formacién del mundo que danfiar.

En la India este punto se designa tambiganyagarbha,la simiente de
oro o el huevo dorado. Al respecto se diceSanatsugatiyd 86, VI:

"La luz grande, pura, que es radiante; la magnificencia, lo real, que
los dioses veneran; que el sol hace brillar mas intensantenesta
esencia divinagterna es percibida por los creyentes. Es vista por un
hombre que ha hecho elevados votos".

Figura 37

Esta imagen, que proviene de una paciente de mediana edad, representa
una cuadratura del circulo. Las plantas aluden otra vez a lo que germina y
crece. Erel centro se halla un sol. Como muestran la serpiente y el motivo
arbéreo, se trata de una presentacion del Paraiso. Un paralelo al caso es la
idea gnostica del Edén con los cuatro rios del Paraiso, en la gnosis
naasénica. Acerca de la significacion fumal de la serpiente en relacion
con elmandalayvéanse mis disquisiciones en el capitlilale este tomo.

Figura 38

La autora de esta imagen es una mujer neuroética, relativamente joven.
La representaciéon de la serpiente es en cierto grado algo ingélitaie
esta Ultima se halla en el centro mismo, y su cabeza coincide con él.
Comunmente, aquélla se encuentra fuera del circulo interno o, al menos, se
dispone en torno del punto central. Existe la sospecha fundada de que, en el
oscuro interior, no yace alta la unidad a la que se aspira, larsémo,
sino la (encubierta) naturaleza cténica de la paciente. En una imagen
posterior de esta paciente el mandala estalla y la serpiente sale.
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Figura 39

La imagen proviene de una mujer relativamente jovere reahdalaes,
en cierto grado, "legitimo", por cuanto la serpiente yace en torno del punto
medio a cuatro rayos. Tiende hacia afuera: es el despettandelini, es
decir, la naturaleza cténica se torna activa. Esto indican también las flechas
orientada hacia afuera. Practicamente significa una toma de conciencia de
la naturaleza instintiva. La serpiente personifica, desdghanha, ganglios
basicos y médula espinal. Puntas dirigidas hacia fuera pueden, en otros
casos, significar lo contrario, esto és,defensa para proteger el interior
amenazado.

Figura 40

La imagen proviene de una paciente mayor. En oposicion a la imagen
precedente, ésta es "introvertida". La serpiente yace en torno del centro a
cuatro rayos, y ha puesto su cabeza sobre el puntm rokshco (=Siva
bindu),de manera que se la ve como si tuviera un halo. Parece como si se
tratara de una incubacién del punto medio, o también del tema de la
serpiente que vigila el tesoro. En efecto, el centro esta a menudo
caracterizado como la "presidad dificil de alcanzat”.

Figura 41

Mujer de edad mediana. Los circulos concéntricos expresan "con
centraciéon". Esto estd subrayado aln mediante los peces que circu
nambulan el centro. El nimero cuatro tiene el significado deecracion
"total". Ladireccion levogira indica, como puede suponerse, el movimiento
hacia lo inconsciente, por consiguiente, "sumersién".

Figura 42

Una representacion de tema sobre peces, que vi plafehd de la
tienda dignataria dehaharajaen Benares (esbozo), constituyn parkelo
de la figura 41.

Figura 43

El pez acé ocupa el lugar de la serpiente. ( jPez y serpiente son, al
mismo tiempo, atributos simbdélicos de Cristo y del diablo! ). En el mar de
lo inconsciente engendra un remolino, en cuyo punto medio debegite sur
una perla. El movimiento es asimismo levégiro. Un himnoRliglvcda
dice:

11 Comp. "Simbolos de la transformacion." Edde Wandlungen und Symbole der
Libido, 1950.



"De-oscuridad estaba el mundo entero cubierto,
Un océano sin luz en la nochergielo;

Ahi naci6, por fuerza del dolor ardiente,

lo uno,lo que en la cascara estaba oculto.

De este salio, primero originado,

como simiente del discernimiento, el ardbr.

La serpiente personifica por norma lo inconsciente; el pez, en cambio,
representa mthas veces uno de sus contenidos. En la interpretacion de un
mandala hay que tener en cuenta las mismas sutiles distinciones, pues
ambos simbolos muy probablemente corresponden a dos niveles-de evo
lucion distintos, en donde la serpiente importa un estaé® primitivo e
instintivo que el pez, al que también histéricamente le toca mayordaado
gue a la serpiente (jsimbatdhtys!).

Figura 44

En esta imagen de una mujer relativamente joven, el pez ha producido
mediante su circunambulacion un centro dif@iado, en donde madre y
nifo aparecen ante un estilizado arbol del discernimiento o de la vida
(Paraiso). El pez tiene acd naturaleza de dragdn; es por consiguiente un
monstruo de la indole de Leviatdn, el cual era originariamente, como
demuestran los xos de Ras Shamra, una serpiente. También aqui el
movimiento es levégiro.

Figura 45

La bola dorada corresponde al germen doréitanyagarbha).Se en
cuentra en rotacion, y llaundalini que se arrolla en torno de ella se ha
duplicado. Esto indica la tonte conciencia, puesto que, efectivamente, un
contenido que asciende desde lo inconsciente en cierto momento se
desintegraen dos mitades idénticas, una consciente y otra inconsciente. La
duplicacién no es hecha por la conciencia, sino que aparece- espon
taneamente en los productos de lo inconsciente. A la toma de conciencia
apunta también la direccién dextrégira de la rotacién, expresada mediante
alas (tema de lavastika).Las estrellas caracterizan el punto medio como
estructura césmica. Posee el planuatm rayos; en consecuencia se €om
porta como un resplandeciente cuerpo celeste.

El SatapathaBrahmana(1,9,3, 15f) dice:

"He then looks up lo the sun, for that is the final goal, that the safe
resort. To that final goal, to that resort he thereby gdesthis reason
he looks up to the sun.

(16). He looks up, with text 'Selfexistent art thou, the best ray of
light!" The sun is indeed the best ray of light, and therefore he says,
'Selfexistent art thou, the best ray of light!" 'Liglgstowing art thou:
give me light (varkas)!', 'So say I', said Vagfiavalkya, 'for at
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this indeed the Brahmana should strire, that he be brahmavarkasin'
(iluminado mediante Brahma).

(17). He then turns (from left to right), with the text.rfiove along
the course of theus'', having reached that final goal, that safé resort,
he now moves along the course of that (sun)". *

De este sol se mencionan 7 rayos. Un comentador advierte que cuatro
apuntan segun las cuatro direcciones del cielo; uno hacia arriba, otro hacia
abajo; enpero el séptimo y "mejor", por asi decir, hacia dentro. Es, al
mismo tiempo, el disco sola\amadohiranyagarbh&. Hiranyagarbhaes,
segun el comentario de Ramanuga asosasVedanta (11, 4, 17), lsi-
mismo supremeel "agregado colectivo de todaslalmas individuales". Es
el cuerpo del Brahman supremo, y representa el alma colectiyzed®esle
la idea de lo smismo como una composicibn de muchos, comp.
"unusquisque nostrum non est unus, sed est myltidmnes iusti unus est
qui accipit palma ", en Origene$in lib. ren. hom).

La dibujante es una mujer artisticamente dotada, de 60 afios.cEs@ro
de individuacién liberado mediante el tratamiento, que estuvguéimo
largo tiempo, estimulé por su parte la actividad creadora (laafigd
proviene de la misma fuente), y con ello dio ocasién al nacimiento de una
serie de imagenes en alegres colores, logradas desde el punto de vista del
disefio, que dieron expresion vibrante a la intensidad dedaacia.

Figura 46

La misma autora. La refl@én, es decir la concentracion sobre eltagn
es ejercida por ella misma. Ella ha entrado en lugar de pepigrder Una
imagen ideal de si misma se ha dispuesto en torno debgoehuevo. Las
piernas son flexibles (jondina!). La psicologia de imagen de tal indole
no es extrafia a la tradicion eclesiastica. Aquello que en el Este es Siva y
Shakti, en el Oeste eswt a femina circumdatugsto es, Cristo y la iglesia
plrgmetida. Compérese también Néai-trdyanaBrahmanaUpanishad VI,
8™

* "El mira entonces al sol, pues ésa es la meta final, ése el recurso seguro. A esa meta
final, a ese recurso va por tal motivo: por esta razén mira al sol.

(16). Mira hacia arriba, con el texto 'Existente por ti mismo eres tu. el mejor rayo de luz.'
El sol esen verdad el mejor rayo de luz, y por lo tanto el dice. 'Existente por ti mismo eres td,
el mejor rayo de luz." "El que confiere la laes ta: dame luz (varkas)!" 'Asi digo yo', dice
Vagfavalkya, 'pues a esto en verdad debe tender el Brahmana, aloadsevarkasin'.

(17). Else vuelve entonces (de izquierda a derecha), con el texto. ‘Me muevo a lo largo del
curso del sol", habiendo alcanzado esa niela final, ese recurso seguro, se mueve él ahora a lo
largo del curso de ese (sol)". [T.]

2 sacred Boks of the Easwol. XII, pag. 2713

Sacred Books of tHeast, vol.XV, pag. 311.
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"He (the Self) is also he who warms. the Sun, hidden by the
thousanedeyed golden egg, as one fire by another. He is to be thought
after, he is to be sought after. tiag said farewell to all living beings,
having gone to the forest, and having renounced all sensuous objects,
let man perceive the Sétbm his own body ". *

También aqui esta indicada una radiacién desde el centro, por encima y
mas alla del circulo prettor, que llega a la lejania. Esto expresa la idea de
una accion a distancia del estado de conciencia introvertido. Se podria
comprender también como una ligazén inconsciente con el mundo.

Figura 47

Esta imagen proviene de otra paciente de mediana edguledenta
distintas fases del proceso de individuacion. Abajo esta ella enredada en el
cténico plexo raif= muladharaen el yogeundalini). Al medio estudia un
libro, es decir, educa su entendimiento y acrecienta saber y conciencia.
Arriba recibe comaenatala iluminacion, bajo forma de una esfera cedds
que expande y libera la personalidad, cuya forma redonda otra vez
representa ahandala,pero en su aspecto de "reino de Dios", contra lo cual
el mandalainferior, con figura de rueda, es de natwzaleténica. Se trata de
una confrontacién de la totalidad natural y de la espirituam&idalaes
insdlito en virtud de su plan a seis rayos (6 cimas de montafia, 6 p4jaros, tres
figuras humanas). Aparte de eso se encuentra entre un manifiesto arriba y
abajo, que estan también repetidos en el mismamdala.La esfera lacida,
superior, esta justo a punto de descender a la héxada, o también triada, y ya
ha traspasado la parte superior de la rueda. Segun antigua tradicion, el
namero seis significa creacion lie-gara-ser, dado que representa una
conjunctiode 2 y 3 (2X 3). (Par e impar = femenino y masculino). Philo
Jucdus llama por tanto asenarius (6) numerus generationi aptissimus
(nimero aptisimo para la gemeiéri’). De acuerdo con una antigua
concecion>, el nimero tres significa la superficie, en cambio el cuarto la
altura, o también la pfondidad. Elquaternarius solidi naturam ostendit
(ostenta la naturaleza de lo sdlido), mientras que los tres primeros
caracterizan o rinden lagte-lligibilia incorpéreas. El niumero cuatro
aparece como pirdmide de tres lados. La héxhdaag)muestra que el
mandalaconsiste en dos triadas, de las cuales la superior se completa aca a
cuaternidad, al estado dedaquabilitas y iustitiacomo dice Philo. Abajo
amenazan oscuras nubes

*"El (lo Si-mismo) es también aquel que calienta, el Sol, oculto por el huevo dorado
de mil ojos, como un fuego por otro. Ha de pensarse tras él, ha de buscéarsele a él.
Habiendo dicho adios a todos los seres vivientes, habiendal idosque y habiendo
renunciado a todos los objetos de los sentidos, que el hombre percibraitmdi desde
su propio cuerpo”. |T.|

14 Philo Judeus;De mundi Opificio.

15 idem; lc.
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aun no integradas. Esta imagen demuestra el hecho, no poco carméner
la personalidad necesidad de ampliacion hacia arriba y hacia abajo.

Figuras 48 y 49

Estosmandalasson en parte atipicos. Ambos de la misma mujer joven.
En el centro se halla, como en el caso precedente, una figura femenina, por
asi decir encerraden una esfera de vidrio o una vesicula trasparente: Se ve
casi como si urhomunculusestuviese aqui a punto de nacer. (Comp. el
homunculusen la retortaFaustIl). En ambosmandalasexiste, junto al
ndmero cuatro, o también ocho, un plan del centre@aiayos. Existe, por
consiguiente, un dilema entre cuatro y cinco. Cinco es el nimero del hombre
natural, por cuanto éste consiste en un tronco y cinco gadtnes. Frente
a él, representa el cuatro una totalidad vista.Esta Ultima describe al
honbre ideal ("espiritual"), y lo formula como una totalidad en oposicién a
la péntada, que describe al hombre corporal. Es significativo qwédéika
simbolice al hombre “"pensad8”por el cotrario que la estrella de cinco
rayos simbolice al hombre neaial, coporal’. El dilema de cuatro y cinco
corresponde al del hombre civilizado y natural. Esto era el problema de la
paciente. La figura 48 indica el dilema en los cuatro grupos estelares: dos de
ellos contienen cuatro tesllas cada uno, y dos, cio. En el borde mas
externo de ambomandalasesté representado el "fuego de la avidez". En la
figura 49, el borde exterior esta constituido por algo que se ve como tejido
(inflamado). En caracteristico contraste con el mandala "irradiante”, éstos
son (epecialmente la figura 49) "ardientes”. Es avidez llameante,
comparable al ansia debmunculusencerrado en la retorta, éraustll,
cuyo alojaniento de vidrio estalla, finalmente, en el trono de Galatea. Se
trata ya, por cierto, de exigencia erética,opal mismo tiempo también de
un amor fatique arde desde lo-glismo mas intimo, conformando un des
tino y, con ello, va a ayudarlo a su realizacion. Comboghunculusen
Faust,asi la figura encerrada en lo interior va a "llegaer".

La paciente mismaa sentido el conflicto, pues me relaté que no hallé
reposo alguno después de haber pintado la dltima imagen. La mujer habia
arribado al punto de mediodia de su vida, esto es, a los treinta y cinco afos.
Estaba en dudas acerca de si habria ain de teméfiaimas. Se resolvio
por el nifio. Pero el destino no lo quiso, porque manifiestamente la
evolucidén posterior de su personalidad perseguia otra meta, esto es, una no
biolégica, o también cultural. El conflicto se resolvi6 en este Ultimo
sentido.

1 En eto es, empero, muy importante considerar svéestikaes dextrogira o

levogira. La levogira ha de representBoaen el Tibet, la religion inferior en
contraste con el budismo.

1 El simbolo estelar es favorecido por Rusia asi comoAptérica. Uno es

rojo, el otro blanco. Respecto de la significacion de estos coloresR&as®logie
und Alchemie1944.
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Figura 50

La imagen proviene de un hombre de edad mediana. En el centro se
halla una estrella. El cielo azul contiene nubesdas. En los cuatro puntos
cardinales vemos figuras humanas: arriba un hombre de edad en postura de
contemplacion, y abajo Loki o Hephaestus con rojo cabello de llamas, que
lleva un templo en la mano. A derecha e izquierda hay dos figuras de muijer,
una osura y otra clara, con lo que se indica cuatro aspectos de la
personalidad, o bien cuatro figuras arquetipicas que, por decir asi,
pertenecen a la periferia de lomsismo. Ambas figuras de mujer son, sin
mas, discernibles como ambos aspectos ahtina. El hombre anciano
corresponde al arquetipo de la mente, o también del espiritu, y la oscura
figura cténica de abajo a lo opuesto del sabio, es decir al elemento luciférico
magico (ocasionalmente destructivo). En la alquimia, es Hermes
Trismegistus versuMercurius como trickster evasivd®. El circulo, que a
continuacion rodea el cielo, contiene formas de vida protozoicas. Las
dieciséis esferas cuatricolores, que le siguen hacia afuera, proceden de un
primitivo tema sobre ojos y representan, por lo tanto,olaciencia que
contempla y distingue. Igualmente los ornamentos que se abren hacia
dentro, del préximo circulo, significan algo asi como vasos que vierten su
contenido hacia el cenffb Los ornamentos del circulo mas externo, en
cambio, se abren hacia afagpara recibir. En el proceso de widuacion,
en efecto, las proyecciones primitivas refluyen a lo interior, es decir, se
reintegran de nuevo a la personalidad. En contraste con ta Aguacéa esta
integrado "arriba" y "abajo" asi como "masculiyd'femenino", como en el
Hermaphroditusalquimico.

Figura 51

Aca también se simboliza el centro mediante una estrella. Esta repre
sentacion muy frecuente corresponde a las imagenes anteriores, en las que
el sol representa al centro. También el sol es esteella, un germen
radiante en el océano del cielo. La imagen describe la aparicion de lo si
mismo como estrella, a partir del caos. El plan a cuatro rayos esta
subrayado por los cuatro colores. Esta imagen es significativa porque sitla
la estructura deol simismo como un orden frente al c&b<El autor es el
mismo de la figura 50.

18 VéasesSymbolik des Geistek948, contribucion | yl.

19 Se encuentra en la alquimia una idea similar, esto es, en el ||Ripelp Scroll y
sus variantes (véadesychdogie und Alchemiel944, pag. 615. llustracion 257). Alli
estan los dioses planetarios, que adicionan sus cualidades al bafio del renacimiento.

% symbolik des GeistespntribucionV, pag. 469.

124



Figura 52

Estemandala,que proviene de una pacient@yor, esta otra vez esein
dido en un arriba y un abajo; arriba cielo, abajo mar, como lo indican las
ondeadas lineas doradas sobre una superficie verde. Cuatro alas circulan
levogiramente en torno del centro, que sélo esta caracterizado por color
rojo anaanjado. Los opuestos estan integrados también, ymiiglemente
constituyen la causa de la rotacion del centro.

Figura 53

Mandala atipico, que reposa sobre el nimero ddgas). Una luna
dorada y una plateada constituyen, arriba y abajo, el borde. ériomes
arriba cielo azul, abajo algo como un muro negro, coronado de almenas.
Sobre él se asienta, a la derecha, un pavo real abriendo el abanico y, a la
izquierda, esta situado el huevo, presumiblemente de pavo real. En con
sideracion del importante palpque tiene el pavo real en la alquimia y
también, conjuntamente con el huevo de pavo real, en el gnosticismo, se
puede aguardar el prodigio de dauda pavonisesto es, el aparecer "de
todos los colores”, el despliegue y toma de conciencia del todeegargue
el tenebroso muro de separacion (comparese al respecto cgoréa 54)
haya caido. La paciente supuso que el huevo pudiera abrirse, y de él salir
algo nuevo, quizds una serpiente. En la alquimia el pavo real es sinénimo
del fénix. Una variantee la leyenda del fénix narra que el pajeemenda
se incinera a si mismo, de sus cenizas se forma usaguadel cual, luego,
se origina de nuevo el pajaro.

Figura 54

Esta imagen es una reproduccion @eldex alchemicus Rhenovacensis
de la Zentralbibliahek en Zirich. El pavo real reemplaza aca al pajaro
fénix, que sale de la incandescencia renacido. Una representaci¢gandseme
se halla en un manuscrito d&litish Museumsoélo que alli esta el pavo real
encerrado en el alambique de cristal, enva hermeticum,como el
homunculus.El pavo real es un antiguo simbolo del renacimiento y la
resurreccion, que encontramos también con frecuencia solméfagms
cristianos. En el vaso que se halla junto al pavo real, aparecen los colores
de lacauda pavonicomo signo de que el proceso de tfarmacién se
acerca a su meta. En el proceso alquimicsegpens mecurialis, el
drag);(g')ln, se metamorfosea en el aguila, el pavo real, el ganso de Hermes o el
fénix~.

Figura 55

Esta imagen fue dibujada por un nifiosilete afios, que procede de un
matrimonio problemético. Habia confeccionado una buena cantidad de

2L para mayor detalle véaBsychologie und Alchemi2944, pag. 318 y 400.
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tales disefios circulares, y con ellos rodeaba su cama. Los llamaba sus
"queridos" y no queria dormirse sin ellos. Se puede discernir que las
imagenes "magicas" funcionaban, para él, en la primitiva significacion de
circulos encantados, protectores y guardianes.

Figura 56

Una nifia de once afios, cuyos padres estaban separaddsjjado en
ese tiempo que para ella acarre6 grandes dificultades y trasposiciones mu
chas imagenes que expresan claramente la estrottm@ala.También aca
debian las imagenes, como circulos magicos, impedir la penetracién al
espacio animico interior dies dificultades y contrariedades del mundo
externo. Representan una especie de autoproteccion.

Quiz4 de manera semejante kikhor, la rueda del mundo tibetana
(figura 25), se hallan en esta imagen, a ambos lados, estructuras parecidas a
cuernos que, dacuerdo con la experiencia, pertenecen al diablo o también a
su simbolo teriomorfico. A él pertenecen las oblicuas ltemds oculares,
que se hallan debajo, y las pequefias rayas que indican nariz y boca. Esto
significa que detrds demnandala se encuené& el diablo. Obien los
"demonios" son clausurados mediante la imagen magicamente poderosa, y
con ello eliminadoscosa que deberia corresponder al objetordeidald®
0 bien, como en el caso de la rueda del mundo tibetana, el mundo esta
cautivo en las gaas del demonio de la muerte. En nuestra imagen los
diablos meramente atisban tras el borde. En otro caso he visto lo que puede
darse a entender con ello: una paciente artisticamemigegis produjo un
mandalatipicamente tetradico, que pegd sobre wzdrde papel grueso.
Sobre el reverso se hallaba un circulo, en el que estaban representadas
perversidades sexuales. Este aspecto sombrenaedalarepresentaba lo
sin orden y lo disolvente a ordenar, el "caos", que se resguarda tras lo si
mismo no es rd@ado y, por lo tanto, peranece inconsciente. Los
alquimistas han representado este fragmento de psicologia mediante su
Mercurius duplex,que por un lado es, como Hegs, el mistagogo y el
psicopompo, por el otro el dragbn venenoso, él espiritu malgred
trickster.

Figura 57

Dibujo de la misma nifia. En torno del sol se halla un circulo con motivo
de ojos y euroboros.El motivo de lapolioftalmiase presenta a menudo en
mandalasindividuales. (Véanse por ejemplo las figuras 22 y 27). En la
Maitrayama-BrahmanaUpanishadVI, 8 el huevo ljiranyagarbha:germen
de oro) es designado como "de mil 0jos". Los ojos enagldalasignifican
sin duda, por un lado, la conciencia que contempla, y por el otro empero,
debe tenerse en cuenta que tanto textos comgeimed atribuyen los ojos a
la figura mitica, por ejemplo a wumthropos,de! cual parte el mirar. Esto
parece apuntar a la fascinacion, la que, mediante mirada magica, en cierta
medida atrae sobre si la atencién de laceotia (compéarense las figuras
60y 61).
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Figura 58

Representacion de una ciudad medieval con muros y fosos de agua,
calles principales e iglesias, en disposicion a cuatro rayos. La ciudadrinte
esta de nuevo rodeada de muros y fosos, de manera similar a la ciudad
imperial en Peki. Los edificios todos se abren aqui hacia etroegue esta
representado por un castillo con techo dorado, circundado asimismo por un
foso de agua. En torno del castillo el piso esta recubierto por losas negras y
blancas; éstas representan a los opsesfue son aqui aunados. Este
mandalaproviene de un hombre de edad mediana (véanse figuras 50 y 51).
Semejante imagen no es extrafia al simbolismo cristiano. La Jerusalén
celestial, en la revelacion, es por todos conocida. También el mundo
ideativo indicoconoce la ciudad de Brahman sobre Meru, la taftm del
mundo. En I&'Flor de Oro"?* se diceEl Libro del Castillo Amarillodice:

'En el campo de una pulgada, de la casa de un pie, se puede ordenar la vida'.
La casa de un pie es el rostro. En el rogtt@ampo de una pulgada: ¢qué
podria ser sino el Corazén Celestial? En medio de la pulgada cuadrada mora
la magnificencia. En la sala purpurea de la Ciudad de jade mora el dios del
vacio y la vitalidad extremos". Los taoistas llaman a este centro teadier

los antepasados o castillo aitia”.

Figura 59

La imagen proviene de la dibujante de las figuras 33 y 52. El lugar
germinal esté caracterizado aqui como un lactante encerrado en una esfera
en rotacion. Las cuatro "alas" estan tratadas en los cuoatooes fun
damentales. El nifio correspondeh@banyagarbhay al homunculugde los
alquimizs3tas. Sobre ideas de esta indole reposa el mitologema del "nifio
divino"<".

Figura 60

Mandalaen rotacién. Proviene de la misma dibujante de las figuras 43 y
45. Digno de nota es el plan a cuatro rayos de las alas de oro, frente a la
triada de los perros que corren en torno del centro, al que vuelven la
espalda, indicando que éste se halla para ellos en lo inconsciente. El
mandala contiene, de manera insélita, un motitriadico con direccion
levégira, en contra del cual eliatro es dextrégiro. Esto no es, de modo
alguno, fortuito. Los perros representan la conciencia a caza de lo in
consciente (olfato, intuicién); las cuatro alas que giran a la derecha, en
cambio, elmovimiento de lo inconsciente hacia la conciencia, cosa que
corresponde también a la situacidn actual de la paciente. Es como si los

22 2a.ed., pag. 102.

2 Jung y KerényiEinfithrung in das Wesen der Mytholodi®41, pag. 41 y sigs.
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perros estueran fascinados por el centro que, sin embargo, no pueden ver.
Los animales parecen representar la conciencia fascinada. La imagen
contiene lgroportio sesquitertig3:4) arriba mencionada.

Figura 61

El mismo motivo de antes, pero representado con Bel® un panel de
ventana en la catedral de Paderborn. El centro no es aqui discernible, si bien
la rotacién lo presupone.

Figura 62

Esta imagen proviene de una paciente relativamente joven. Contiene
asimismo laproportio sesquitertiay con ello, aquel d¢ma con el que
comienza eTimeode Platon y que, como ya mencionara, tiene un papel no
poco considerable en la alquimia como "axioma de Maria". A este respecto
debo remitir aSymbolik des Geisteg; por cierto en especial a mi
comentario sobre la narréci central deTimeo.(Véase también texto sobre
la figura 25).

Figura 63

Esta imagen proviene de una paciente relativamente joven, de dispo
sicién esquizoide. El factor patoldgico se revela en las "lineas derfrgc
o también manifestaciones de eduisidel centro. Las formas adps, o
también punzantes, de las lineas, de fractura indican impulsosnasalig
hirientes, destructivos, que podrian impedir la intentada sintesis de la
personalidad. Parece empero como si la estructura regular de la imagen
circundante fuera capaz de conjurar las peligrosas manifestaciones de es
cision en el interior. Tal fue también el caso en el curso ultet@r
tratamiento y posterior evolucion de la paciente.

Figura 64

Mandala neuréticamente perturbado. La imagen fueugida por una
paciente soltera, relativamente joven, hacia un tiempo para ella muy pleno
de conflictos. Se encontraba en un dilema entre dos hombres. El borde
externo exhibe los cuatro diversos colores. El centro esta extrafiamente
duplicado, irrumpiendo fgo tras la estrella azul sobre campo negro, y
apareciendo a la derecha un sol surcado por vasos sangulreeestrella
de cinco rayos apunta al pentagrama, que representa al hombre-en pen
tagono, en donde aparecen como equivalentes de brazos, pieshazas.

La estrella de cinco puntas significa, como mencioné antes, dbrom
solamente natural, terreno e inconsciente (véanse figuras 48 y 49). El color
de la estrella es azul, de naturaleza fria en consecuencia. El sol que irrumpe
es, en cambio, am#o y rojo, por consiguiente de color calido. El sol
mismo (que aqui se ve semejante a una yema de huevo empollada),
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por regla significa conciencia o iluminacién e inteligencia. Se podria decir,

en consecuencia, acerca dedndala:una luz le nace p#atinamente a la
paciente; despierta de su estado hasta aqui inconsciente, que corresponde a
una existencia sélo bioldgica y racional. (El racionalismo no garantiza de
manera alguna una conciencia superior, sino, meramente, una unilateral.) El
nuevo estaol se caracteriza por lo rojo del sentimiento y lo amarillo (oro) de

la intuicion. Se trata, por lo tanto, de un desplazamiento del centro de la
personalidad a la més célida region de corazon y sentimiento y, mediante la
inclusién de la intuicion, se originuna prehensién ircéonal, presuntiva de

la totalidad.

Figura 65

Esta imagen proviene de una mujer de mediana edad que, sin ser neu
rética, se esforzaba en su evolucién espiritual y, a este fin, aplicaba "ima
ginacion activa". De estas tentativas segiod la representacion del na
cimiento de una penetracion nueva, o también de un nuevo estado de
conciencia (0jo) desde las profundidades de lo inconsciente (mar). El ojo
tiene acé la significacién de gémismo.

Figura 66

Esta es una representacion geehslla sobre un mosaico romano de
piso, en Mokhnin (Tdnez), de donde lo he recogido. Se trata de un
apotropeismo contra el mal de ojo.

Figura 67

Mandalade los indios navajos. Los confeccionan con arena coloreada, en
un trabajo largo, fatigoso, con efestourativos. Es una parte del rito del
llamado canto de montafianguntain chant),que es ejecutado para el
enfermo. Casi encerrando el centro, y en amplio arco, se extiende el cuerpo
de la diosa del arco iris. La cabeza cuadrangular caracteriza a la deidad
femenina, la redonda a la masculina. La disposicién de los cuatro pares de
dioses sobre los maderos de la cruz sugiere audastika dextrogira.
Corresponden también a este movimiento las cuatro deidadesllimas
gue encierran lavastika.

Figura 68

Eda figura representa asimismo una pintura en arena de los navajos.
Pertenece a la ceremonia aeale shooting chanl.as cuatro direcciones
del cielo estan representadas con cuatro cabezas con cuernos, etrdos cua
colores correspondientes a las cuatreationes del cief§

24 pAgradezco ambos dibujos a Margaret Schevill. La figura 67 es unateadara
pintura en arena publicada Baychologie und Alchem({pag. 301, ilustreién 110).
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Figura 69

Doy aqui, para comparacion, una representaciola deadre del cielo
egipcia, la que se curva sobre la "tierra", con el horizonte redondo, de
manera similar a la diosa del arco iris. Trasnendala esta (presu
miblemente) el dios del aire, semejante al demonio (como en laa<iga
y 56). Abajo sosénen elmandala,que debiera significar la tdtdad de la
“tierra”, los brazos adoradores étalcon el motivo sobre 0j63

Figura 70

Esta imagen de un manuscrito de Hildegard von Bingen representa la
tierra circundada por el océano, atmésfera y cislivekbado. La esfera
terrestre propiamente dicha, en el centro, esta partida en“tuatro

Jacob Boehme ha representadomamndalaen su libroVierzig Fragen
von der Seelévéase la figura 25). El circulo contiene un semicirculo licido
y uno oscuro, que seontraponen dorso a dorso. Representan opuestos no
aunados. Por lo tanto debe ciertamente ligarlos el corazén que se halla en
medio. Esta representacién es muy insdlita, pero expresa adecuadamente el
insoluble conflicto moral en la manera de ver cristidBhalma es un ojo
en el eterno sin fondo, una alegoria de la eternidad. Una entera figura y
efigie segun el primeprincipio, e igual a Dios Padre seglin su persona,
segun la naturaleza eterna. Su esencia y entidad, donde esta puramente en si
sola, es pmero la rueda de la naturaleza con las primeras cuatro figuras".
En otro pasaje de la misma disertacién dice Boehme: "La esencia de las
almas con su efigie esta en la tierra en una bella flor". O: "El alma es un ojo
de fuego", "del eterncentro naturaeuna alegoria del primeprincipii".

Como ojo "recibe la luz", "igual como la luna del sol brillo, . . . pues la vida
del alma esta primordialmente en el fuego". En otro pasaje: "El alma se
iguala a una esfera de fuego o a un ojo de fuego".

Figura 71

Esta inagen es especialmente interesante, por cuanto permite discernir
claramente en qué relacion esta con su autor. La dibujante (la misma de la
figura 64) tiene un problema con la sombra. La figura femenina en la
imagen representa su sombra, su lado ctoni@urosEsta ante una rueda
de cuatro radios, y constituye con ésta un mandala de ocho rayos. De su
cabeza surgen cuatro serpieftegue expresan la naturaleza tetradica de

% Este dibujo me fue remitido desdeBeltish Museuntde Londres. EI mismo
relieveparece hallarse en Nueva York.

% Lucca, Bibliotheca governativa, Cot942,B1. 37.

2 Comp. al respecto las cuatro serpientes en la mitad cténica (de sombra) del
mandalaen la figura 13.
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la conciencia, hacen esto, empér@n concordancia con el éater deme

niaco de la imagén en sentido maligno y nefasto, puesto que representan
pensamientos malos y destructivos. La figura entera esta envueltmas, lla

que irradian luz enceguecedora. Es como un demonio del fuego, la
salamandra,la idea medievatle un silfo del fuego. El fuego expresa un
intenso proceso de transformacion. Por lo talstqorima materiaa trans

formar estéa representada en la alquimia mediante la salamandra en el fuego,
como muestra la

Figura72°®

La punta de lanza o flecha expresa sentido figurado, "orientacion".
Orienta del medio de la cabeza hacia arriba. Todo lo que el fuegamen
asciende arriba, hacia la sede de los dioses. El dragén, casdene en el
fuego, se volatiliza. Del tormento del fuego se originanihadén. La
imagen permite vislumbrar algo de los procesos de trasfondo del curso de
individuacién. Describe manifiestamente un estado deneoto que
recuerda a la crucifixion por un lado, y por el otro a Ixi6bn atado a la rueda.
De esto se hace claro que ifaividuacion, o también totalizacién, no
representa ni usummum bormi un summum dederatum,sino el doloroso
padecer del aunamiento de opuestos. Esta efgeto, la significacion de la
cruz en el circulo. La cruz obra apepeicamente porque, eshtada al
mal, muestra a éste que esta ya incluido y, por lo tanto, ha perdido su
eficacia destructiva.

Figura 73

De la parecida problematica de una paciente de sesenta afios resulta esta
imagen: un demonio igneo se lanza hacia arriba, a través de la haciae
una estrella para, alli ligado, pasar de un estado caédtico a uno ordenado y
consolidado. La estrella representa la totalidad trascendente. EI demonio
corresponde aanimus,que, como elanima, permite la relacién entre la
conciencia y lo inconscié® La imagen recuerda antiguo sitikmo, por
ejemplo Plutarcdqde genio Socratis, &XII): El alma s6lo en parte esta en
el cuerpo, por otra afuera, y flota sobre el hombre como una estrella y
representa su genio. La misma concepcion se halla tambite ks
alquimistas.

Figura 74

Esta imagen proviene de la misma paciente que ha producido {a figu
ra.73.Representa llamas, de las que un alma se zambulle hacia arriba, como
nadando. El mismo motivo se repite en la figura 75 y justamente tatbién
y por certo con igual significacigh en el Codex Alchemicus
Rhenovacensisiglo XV) de laZentralbibliotheken Zirich (figura 76).

28 FiguraX de las figuras de Lambsprinck, de 1677 ,Musaeum Hermeticurde
1678.

131



Las animae("almas") de laprima materiacdcinada en el fuego escapan
(como vapores) bajo forma de figuras humanas infanti@snculi).En el
fuego se halla el dragon a transfomar, la forma cténicardela mundi.

Figuras 75y 76

Debo también aca advertir que no solamente no poseia la pataste
alguna de conocimiento de la alquimia, sino que tampoco estaba yo mismo
al corriente, en ese entonces, del material de imagenes alquimico. Esta
concordancia, poffrappant que sea, de ninguna manera significa algo
extraordinario por cuanto, en efeced gran problema y requerimiento de la
alquimia filoséfica era el mismo que se halla también en el fondo de la
psicologia de lo inconsciente, esto es, la individuacion, es decir ka inte
gracion de lo simismo. Iguales causas tieneeteris paribusjgudes efee
tos, e iguales situaciones psicoldgicas se sirven de iguales expresiones sim
bélicas que, por su parte, reposan sobre basamentos arquetipicos, como lo
he mostrado para la alquimia.

Sumario

Espero haber logrado permitir al lector, mediante esta derim@enes,
un concepto del simbolismoandala.Naturalmente, con mis prsiciones,
no me he propuesto mas que una superficial orientacion acerca del material
empirico que se halla en el fondo de la investigaciénpeoativa. He
indicado algunos pafelos que pueden mostrar los puntos de arranque para
ulteriores comparaciones histéricas y étnicas, pero renuncié a una
representacion mas completa y cabal en este marco porque, a este fin,
hubiera debido tomar mucho més impulso.

No necesito hacer aqui chas frases sobre la significacion funcional de
los mandalasEn verdad, he tratado este tema ya varias veces. Ademas, con
algo de tacto se puede vislumbrar en las imagenes, a menudo pintadas con
grandisimo amor si bien con manos inexpertas, cual es Btlcanas
profundo que su autor ha intentado poner y expresar en tiagantras,
en el sentido indico, es decir instrumentos de la meditacién, de-la su
mersion, de la concentracién y de la realizacién de la experiencia interna,
como he desarrollado eh@mentario a ldlor de Oro.Al mismo tienpo
sirven para el establecimiento del orden interno y, por tal motivo se hallan a
menudo, cuando se presentan en series de imagenes, inmediatas a estados
aparejados con angustia, caéticos, sin orden, confltuBbpresan, por lo
tanto, la idea deftefugium seguro, de la reconciliaciéon interna y de la
totalidad.

Podria yo mostrar aiin muchas iméagenes, de diversas regiones del
mundo, y nos sorprenderia como parten estos simbolos del mismo plan de
leyes fundamemnles, tal cual se los observa erandalasindividuales.
Teniendo en cuenta la circunstancia de que en todos los casos aqui
demostrados, estan presentes fendmenos nuevos no influidos, por fuerza se
llega a la constacién de que, mas alla de la conciendiabe existir una
disposicion,
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inconsciente al individuo, de difusion por asi decir universal; una desosen efecto, que es capaz de
producir, en todos los tiempos y en todos los lugares, en principio los mismos simbolos o, al menos, muy
semejates. Puesto que esta disposicién es por regla inconsciente al individuo, la he designado como lo
inconsciente colectivo, postulo como basamento de sus productos simbdlicos la existencia de imagenes
primigenias, losarquetipos. Preciso por cierto apenaaiadir que la identidad de los contenidos
individuales inconscientes con aquellos de los paralelos étnicos se expresa no sélo en la conformacion
plastica, sino también de acuerdo con el sentido.

El conocimiento del comin origen del simbolismo inconscieetdéen preformado se nos habia
perdido por completo. Para traer éste de nuevo al dia debemos leer textos antiguos e investigar antiguas
culturas, a fin de hallar ahi el entendimiento de aquello que nuestros pacientes nos traen hoy para poder
dilucidar su evlucién animica. Si penetramos algo mas profundamente bajo la superficie del alma,
topamos con capas histéricas que no son polvo muerto, sino que siguen obrando y viviendo en cada
hombre, y por cierto en medida de la que aun no podemos en absoluto hacerimmsigen correcta,
segun la condicién actual de nuestro amiento.
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